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Today, the definition of literature has changed. Walter J. Ong talks
about the secondary spoken language that has surfaced as a result
of new technical innovations to our writing tools. This aso
transforms our attitude towards literature and we can see a return to
literature based on verbal characteristics. According to Hans Hertel
the verbal renaissance reflects a modern man need to come closer
to each other and create togetherness. This master thesis adheres to
these views and states that Poetry Slam is a manifestation of these
theories. It also argues that Poetry Slam can not only be viewed
upon as a literary movement. Besides providing literary teaching
practices for large quantities of individuals, performing Poetry
Slam also facilitates personal development.

The master thesis is an interview based study, which aims to
ascertain the importance of Poetry Slam as literature and its effect
on the identity defining processes of those participating in Poetry
Slam contests. The foundation for the essay’s line of questioning is
based on the literary theories of Pierre Bourdieu. It aso
incorporates the theories of identity creation in a modern day
society by Thomas Ziehe. The subjects interviewed have a
thorough understanding on how to assess verbal art forms. It isalso
a common understanding that poetry is a wider art form than
literature. Despite this, there is a positive interpretation and
evaluation of the literature in question. Several of the subjects
supplying the underpinning information firmly believes that
participation in Poetry Slam sessions will further their carriers as
poets. This consequently leads to a conflict between their goals and
the aim and purpose of Poetry Slam.

Poetry Slam, estradpoesi, spoken word, litteratursociologi,
identitetsskapande, kvalitativ intervju, msn



| nnehallsforteckning

1 Inledning
1.1 Vad & Poetry Slam?
1.2 Problemformulering
1.3 Syfte och fragestalIningar
1.4 Avgransningar

2 Tidigare for skning och litter atur genomgang
2.1 Forskning om muntlig kultur
2.2 Slams ursprung
2.3 Slami Sverige

3 Teor etiska utgangspunkter
3.1 Det litterarafaltet
3.2 Identitet i det moderna samhaéllet
3.3 Sammanfattning

4 Metod och arbetssatt
4.1 Urval av informanter
4.2 Intervjumanual
4.3 Intervjuerna
4.4 Analys
4.5 Litteratursokning

5 Analysoch diskussion
5.1 Informanterna
5.2 Litteratursyn
5.3 Identitet
5.4 Sammanfattning

6 Slutdiskussion
Sammanfattning
Referenser

Bilaga I ntervjumall

94

58

99

63



1 Inledning

1.1Vad ar Poetry lam?

Poetry Slam &r en tavling i muntligt framford poesi. Poetry Slam-tavlingen utvecklades mest
som en slump av en amerikansk poet vid namn Marc Smith. Han ingick i en grupp med poeter
som kallade sig the Chicago Poetry Ensamble och dessa framforde tillssmmans en slags
performance poetry. Ur detta vaxte samtéavlingen fran bodrjan som en akt under
performancekvallen.' Marc Smith och gruppen kring honom hade ordnat poesiarrangemang
under hela dttiotalet for att forsoka att bldsa liv i en, vad de betraktade som, forstelnad
poesikultur.? 1986 startade Smith Poetry Slam p& jazzpuben The Green Mill i Chicago, USA.
Sedan 1990 har poeter arligen tavlat i nationella masterskap i USA. 1998 fanns "slams” i ett
40-tal delstater i USA och forekom i de mest skilda miljéer, men oftast pé caféer.

Ocksai Sverige var det en poet som introducerade Poetry Slam. Under en turnéi USA 1992
kom stockholmspoeten Erkki Lappalainen i kontakt med poesitavlingen Poetry Slam i
Chicago. Han lovade da Marc Smith att ta tavlingsformen till Sverige. 1993 vid de 6ppna
nationella masterskapen i San Francisco bildades International Organization Of Performing
Poets (I0OPP) dér Erkki Lappalainen valdestill ordférande.*

1985 hade Lappalainen varit med och startat Poeternas estrad i Sverige dar scenen var
Oppen for all slags scenkonst. | en antologi med medverkande fran Poeternas estrad skriver
man att det d& var den enda fasta scenen fér poeter som laser egna dikter i Sverige.”
Lappalainen var alltsa sedan tidigare intresserad av att hitta scener for poeter. | en intervju
med honom i Peter Gronborgs slamhandbok® & Lappalainen kritisk mot vanliga
poesiupplasningar. De & bara till for publiken att komma och se sin favoritpoet sager han.
Nar tavlingar arrangeras marks det hur ménga som egentligen skriver poesi. ”| det avseendet
& poesin mycket folklig”.” Lappalainen uttalar ocks& meningen "Det g&r inte att tavla i
poesi- det & darfor vi gor det!”® Detta & ett uttryck som sdgs beskriva vad Poetry Slam
handlar om. Hér blir det tydligt att mycket av det Lappalainen sager har samma utgangspunkt
som den amerikanske grundaren Marc Smith. Slam rymmer ala stilar, lam expanderar
poesins granser, slam for in performance i poesin vilket okar intresset for den och slam skapar
en gemenskap mellan poeter och publik.’

! Jean Howard, ” Performance Art, Performance Poetry- The Two Sisters’, The Spoken Word
Revolution: slam, hip hop & the poetry of a new generation, red. Mark Elevald och Marc
Smith, Illinois 2003, s. 66.

2 Marc Smith, " About Slam Poetry” , The Spoken Word Revolution: slam, hip hop & the
poetry of a new generation, red. Mark Elevald och Marc Smith, Illinois 2003, s. 116.

* Jantologi, En antologi éver Sveriges Poetry Sampoeter, Tavlingsregler, Beréttelser frén
Sam, red. Eva Leandersson, Halmstad 1998, s. 7.

* Jamtologi, s. 8.

> Poeternas estrad, red. Ola Thorbidrnson, Stockholm 1991, s. 11-13.

® Peter Gronborg, Sam! Handbok for estradpoeter, Boras 2000.

" Groénborg, s. 6.

8 Jamtologi, s. 9.

® Marc Smith, ” About Slam Poetry” , The Spoken Word Revolution: slam, hip hop & the
poetry of a new generation, red. Mark Elevald och Marc Smith, Illinois 2003, s. 116.



| november 1994 organiserade Lappalainen ett Poetry Slam pa béten Mts World Renaissance
under en litterdr och internationell kryssning pa Svarta havet. Poeter, forfattare, journalister
och reportrar fran 30 lander fick da méta Poetry Slam. | juli 1995 holls det forsta Svenska
Masterskapet i poesi pa Grimsholmen utanfor Falkenberg i Halland. Tolv poeter hade anmalt
sig och det var en blandning av amattrer och etablerade poeter. Bob Hansson vann och reste
till USA i augusti 1995 for att deltai de 6ppna mésterskapen i Ann Arbour, Michigan. Samma
hést bildades | OPPs svenska avdel ning med Erkki Lappalainen som ordférande aven dar.'°

Hosten 1995 startade Rinkeby Poetry Slam, i samarbete med Rinkeby stadsdelsférvaltning
och Rinkeby Folkets Hus. Finalen gick den 13 mars 1996. Detta var dock inget SM utan de
svenska masterskapen blev tradition forst frdn och med 1997.* Idag & SM s& stort att
poeterna maste kvalain for att fa vara med. Detta sker genom deltéavlingar under hela aret runt
omi landet.*?

Da Poetry Slam &r en poesitévling har den ocksa vissa regler som de deltagande maste félja
Det finns lokala regeltolkningar och modeller for Poetry Slam, sa & det bade i USA och i
Sverige. Lokala variationer sdsom Hallandsmodellen, Stockholmsmodellen och
Svenshultsmodellen kan man |4sa om p& Poetry Slams hemsida'® eller i Samtologi®*. Aven de
olika grenarna kan man lasa mer om dar. Det finns till exempel bade laggren och individuell
gren. De grundl&ggande svenska reglerna &r att alla som vill har tilltréde till tévlingen och
man fér |asa dikter pa alla sprék. Det finns dock vissa regler att hdlla sig till nar man val star
pa scenen™:

Dikternaskall vara originaltexter framforda av poeten gélv.

Framforandet far inte ta mer &@n tre minuter, tidsdverdrag ger minuspoéng, ett halvt
poang for varje 10s 6ver 3.10 min.

Klockan borjar nér poeten sager forsta ordet.

Ingen rekvisita tillats pa scenen, inga musikinstrument eller effekter. (Triathlon &r ett
undantag. )

Dikterna bedoms direkt efter varje upplasning av en jury som bestar av 3 eller 5 medlemmar
som & frivilliga ur publiken. Varje jurymediem kan ge maximat 10 poang for ett
framtrédande (decimaler 0.0-10.) Om juryn bestar av fem medlemmar sa stryks det 1&gsta och
det hogsta poangantalet, resterande tre réknas ihop och detta blir det individuella resultatet for
framtradandet. Den poangraknande domaren kallas for Slam Master.'” Juryn kan vara en
person eller en grupp. Juryn skall bedéma b&de framforande och dikt.™®

Det kan vara svart for en jury att inte bli influerad av vad de andra i publiken tycker om ett
framforandes helhet. Meningen &r att miljon &r tilldtande sa att alai publiken genom att bua
eller jubla ger uttryck for vad de anser om ett diktframforande.

19 9amtologi, s. 8.

" 1bid, s. 8.

12 Poetry Slam i Sverige (www.estradpoesi.com) och Santologi, s. 10.

13 www.estradpoesi.com

4 9amtologi, En antologi 6ver Sveriges Poetry Sampoeter, Tavlingsregler, Berattelser fran
Sam, red. Eva Leandersson, Halmstad 1998.

|bid, s. of.

1% 1bid, s. 12. Triathlon: lag bildas av en poet, en dansare och en musiker. Poeten framfor en
originaltext som ackompanjeras av en musiker och en dansare.

7 Grénborg, s 7.

18 9amtologi, s. 10f.




En damfina kan se olika ut, men vid finalen skall den vinnande poeten altid framféra en
dikt. Vid storre tavlingar & det tillatet att lésa en dikt som man framfort tidigare under
tévlingen. Priset vid en delfinal kan besta av intradet eller det som finnsi en hatt som har gatt
runt i publiken. Man menar att ett pris alltid skall finnas eftersom det & viktigt att poeter |&r
sig att vardera sitt arbete. Vid storre finaler ar priset ofta en hdgre summa pengar som &r ett
bidrag frédn arrangbrerna, men prisets art varierar ocksd med lokala arrangorer vid
deltavlingarna.*®

1.2 Problemformulering

Litteratursociologen Hans Hertel har utarbetat en modell for hur det litteréra systemet
fungerar. Denna har erbjudit mig ett synsétt pa hur det litterdra faltet ser ut idag. | den sa
kallade mediedldern vandrar bocker fran det finlitterara kretsloppet nedét (vilket innebar att
de nér fler grupper av manniskor) och ibland kan ocksa stoff fran det orala kretsloppet bli till
bocker. Denna forandring visar, menar Hertel, att boken pa ett sétt har detroniserats fran sin
klassiska stallning som det gemensamma och centrala mediet i manniskors véarld. | den
moderna tiden & boken ett medie bland andra medier.®

Samtidigt som kulturen har mojlighet att komma ndrmare sin publik i dagens samhélle sa &
mycket utav kulturen kommersialiserad. Hertel menar att risken &r att kulturproduktionen
kommer att handla mer om konkurrens och pengar &n om kvalitet. En vital motrorelse till det
kommersiella bruset & dock den dtergang som finns till ménniskans lust att hora och berétta
historier. Detta & en rorelse som skapar samhorighet och engagemang. Det enskilda
romanlasandet har ju skilt ménniskan fran denna gemenskap. Det muntliga tas enligt Hertel
tillvara av subkulturer och andra medier. Den episka tendensen aterfinns bland annat i den
tecknade serien, i guttio- och attiotalens ryska megafonpoesi, i beat- och countrymusikens
ballader och i narrative rock och rap. Intresset for det muntliga berdttandet Okar, liksom
forskningen om den.*

Detta synsatt fran Hertel har erbjudit mig en utgangspunkt for hur poesitavlingen Poetry Slam
kan placeras i det moderna litteraturklimatet. Jag vill veta om de som tavlar i Poetry
Slamtavlingar har liknande uppfattningar om hur litteraturklimatet har foréndrats och hur de
ser pa Poetry Slam i detta sammanhang. Hertel skriver ocksa att i det moderna samhéllet finns
det ett behov av gemenskapsstkande aktiviteter eftersom sokandet efter en identitet blir
altmer osdkert och svart for bade ungdomar och vuxna. Den muntliga renéssansen (det vill
saga intresset for och dtergangen till det muntliga beréttandet) avspeglar enligt Hertel ocksa
ett sddant sokande.?

Uppsatsens  anknytning  till  bibliotekss och informationsvetenskapen gar via
litteratursociologin och i denna tradition placerar jag min studie. En undersokning, dar Poetry
Slam betraktas som en del av det litterdra systemet, hor till litteratursociologiska
intresseomraden dar man bland annat &gnar sig a analyser av det litterdra livets olika
institutioner och formedlingsvagar. Den samhdllsanalytiska teoribildningen med

19 9amtologi, s. 13.

20 Hans Hertel, " Boken i mediesymbiosenstid”, Litteratursociologi. Texter om litteratur och
samhélle, red. Lars Furuland & Johan Svedjedal, Lund 1997, s. 202-222.

*! Hertel, s. 211-217.

% bid.



kultursociologen Bourdieu har betytt mycket for litteratursociologin. Framforallt har man pa
senare & anvant Bourdieus faltteori i studier av kampen om smakbildningen pa det litterdra
faltet.

Litteratursociologiska analyser agnar sig dven a sadant som foérsummade litteréra fat och
marginaliserad litteratur. Inom litteratursociologin finns ofta ett brett litteraturbegrepp och
litteratursociologisk forskning sker under flera rubriker, de vanligaste a kulturstudier
(cultural studies), kultursociologi, bokhistoria med flera.®® Jag kommer ocksa att anvanda mig
av kulturstudier som en teoretisk utgangspunkt for hur jag ser pa och tolkar Poetry Slam som
rorelse eller kulturellt fenomen. | kapitel 3 presenteras narmare de teoretiska
utgangspunkterna.

Poetry slams koppling till sjava biblioteksvarlden kan hévdas genom att bade forskning och
kunskap om nya litteréra uttryck, samt ungdomskulturer, &r viktig for biblioteksverksamhet
och kulturverksamhet i allmanhet. Vad avser Poetry Slamtavlingar sa har bibliotek varit, och
& fortfarande, inblandade i exempelvis lan av lokal for tavlingarna. Mer om detta i kapitel
2.3.

Poetry Slam har sedan ett antal ar tillbaka intresserat mig som litteréart fenomen. Jag kom i
kontakt med tévlingen redan nér den kom till Sverige och Halland. Sév var jag delaktig i en
skrivargrupp pa Kungsbacka bibliotek som tidigt hade liknande verksamhet som slam men
utan tavlingsmomentet. Jag har deltagit i en slamtavling for cirka tva & sedan men har alltid
varit mest intresserad av tévlingen som litterdr och social rorelse.

1.3 Syfte och fréagestallningar

Syftet med denna uppsats &r att ta reda pa hur slamdeltagare sjélva betraktar Poetry Slam ur
en litterér och en social synvinkel. Jag intresserar mig i uppsatsens fragestalIningar for vilken
slags litteratursyn de tavlande har och hur man placerar PS pa det litterara faltet. Utdver denna
uppfattning hos de tavlande vill jag ocksa ta del av de tévlandes personliga upplevelser och
erfarenheter. Jag vill veta vilken betydelse tavlandet har for deras identitet. De fragor som
uppsatsen soker svar pa ar:

Hur kan Poetry Slam placeras pa det litteréra faltet?
Vilket litterdrt varde har deltagandet i Poetry Slam for intervjupersonerna?
Vilket personligt varde har deltagande i Poetry Slam for intervjupersonerna?

For att besvara dessa fragor kommer jag att genomfdra en intervjuundersokning med tévlande
i Poetry Slam. Deras svar kommer jag att tolka utifran tva teoretiska perspektiv. Dels ror det
sig om Pierre Bourdieus teori om det litterara faltet, dels om Thomas Ziehes teori om
identitetsskapande i det moderna samhdllet.

23 Johan Svedjedal, ” Det litteratursociol ogiska perspektivet. Om en forskningstradition och
dess grundantaganden.”, Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhélle., red. Lars
Furuland & Johan Svedjedal, Lund 1997, s. 68-88.



1.4 Avgréansningar

Undersokningen avgransas till att intervjua atta Poetry Slamdeltagare. Deras ader, kon,
bostadsort och utbildning skall variera s mycket som mgjligt for att representera slams
utbredning dver landet.

Déar sd & lampligt kommer Poetry Slam att forkortas till versalerna PS. Detta for att inte
upprepa begreppet alltfor mycket i den |6pande texten.

Det finns stora mojligheter till att gora studier av texter som & skrivna for slamscenen eller
upplastai PS sammanhang. Sadana textstudier kommer inte att genomforas har annat an i fall
som kan fortydliga eller forstéarka ndgot argument i uppsatsen. Stilistiska studier & inte
undersokningens inriktning dels darfor att det da riskerar att hamna for nara
litteraturvetenskapen. Inriktningen & den litteratursociologiska och kulturvetenskapliga déar
slamrorel sens utveckling och betydelse for en del av ett samhélle och for enskilda individer
fokuseras.

Det & ocksa viktigt att vara medveten om vilka svar jag som uppsatsforfattare forvantar mig
av analysen. Trots att jag &r intresserad av spoken word och Poetry Slam sd &r jag ocksa
kritisk till att tavlai poesi.



2 Tidigare forskning och litteratur genomgang

Ha kommer jag att presentera den litteratur jag har funnit som har anknytning och relevans
for uppsatsamnet.

Idag & Poetry Slam en populér och tdmligen vakand foreteelse som finns i snart sagt
varenda stad i Sverige. Detta till trots finns det nastan ingen forskning alls kring Poetry Slam
som en litterér rorelsei Sverige.

2.1 Forskning om muntlig kultur

Det finns tamligen mycket engelsksprakig forskning om muntliga poetiska uttryck. Ofta ryms
denna forskning inom folkloristiska doméner och inte inom de litteraturvetenskapliga. Mycket
av forskningen tar avstamp i Walter J. Ongs klassiska verk Muntlig och skriftlig kultur.
Teknologiseringen av ordet®*, som skrevs i borjan av 1980-talet. Har menar Ong att det var
lingvisten Ferdinand de Saussure som uppméarksammade det muntliga talet och aven
papekade att vetenskapen hade en tendens att se pa skriften som sprakets grundlaggande form.
Saussure menade att skrivkonsten istallet borde betraktas som ett komplement till talet.

Lange trodde man att Homeros verk lliaden och Odysséen var skriftliga verk. | gélva verket
innehdll hexameterdikterna ett sprék skapat av episka diktare som senare hade skrivits ned pa
det nya grekiska alfabetet ca 700-650 f.Kr. Den grekiska civilisationen var en tid da alfabetisk
skrivkunnighet kolliderade med en muntlig kultur. Frén borjan tréangde inte skrivandet tillbaka
det talade ordet utan starkte det. Skrivandet gjorde det ndamligen mgjligt att organisera
elementen i talekonsten.?

Ongs stora bidrag till forskningen om muntlig kultur &r framst vilka skillnader i mentalitet det
finns mellan muntliga och skriftsprakliga kulturer. Skiftet fran talspraklighet till
skriftspraklighet inverkar pa sociala, ekonomiska, politiska, religitsa och andra strukturer.
Aven i en skriftspréklig kultur, dar man har rétter kvar i en talspraklig kultur, kan man se hur
minnet omstruktureras.?” Ong skiljer mellan primar talspraklighet och sekundar talspréklighet.
Primar talspréklighet finns i kulturer som & helt opéverkade av 1as- och skrivkunnighet. |
kulturer dar man har primér talspréklighet & spraket en handling och har stor makt. | en
talspraklig kultur finns det ingen text som gor det majligt att stadkomma en tankeracka exakt
likadan ytterligare en gang och darfor maste man kommunicera for att béra tankar vidare.
Men inte ens pa det séttet gar det att fullstandigt komma ihdg, varfor man helt enkelt maste
ténka tankar som gar att minnas. Det hanteras enligt minnestekniska ménster som gér muntlig
upprepning mojlig. Man anvander sig av upprepningar, antiteser, alitterationer, assonanser,
ordsprék med mera. Aven om tanken inte & versbunden sa méste den vara rytmisk for att man
skall minnas den. Rytmen hj&lper minnet &ven fysiskt genom andning och gester.?® Det talade
ordet & Overhuvudtaget mer fysiskt. Nar det uppkommer i form av ljud gor det manniskor
synliga for varandra. N&r en talare riktar sig till ahérarna bildar dessa en enhet. Sa fort talaren
delar ut ett papper sd upphor denna enhet da var och en gér ini sig sdv for att |asa det som
sté&r p& pappret.?®

24 Walter J. Ong, Muntlig och skriftlig kultur. Teknologiseringen av ordet, Goteborg 1996.
*0Ong, s. 17
g,s 17.
**|bid, s. 21.
*" 1bid, s. 15.
8 1bid, s. 45-47.
% Ong, s. 90.



Med elektronikddern uppkommer en sekundar talspraklighet i skriftsprakliga samhéllen.
Medier som telefon, radio och television & dock fortfarande beroende av skriften och det
tryckta ordet, varfor det & att betrakta som en sekundar talspréklighet och inte primar.® |
varierande utstrackning har idag darfor manga kulturer och subkulturer mycket gemensamt
med den primart talsprakliga kulturens tankesatt. >

Det finns idag mer forskning om muntlig poesi, spoken word, rap och aven Poetry Slam i
USA an vad det gor i Sverige. En anledning till att Sverige ligger salangt efter kan bero pa att
samtavlingar fortfarande &r ett tamligen nytt fenomen i Sverige, med sina lite mer an tio ar
gamla verksamhet. Att studera Poetry Slam som bestér av flera enskilda tavlingar runt om i
landet med flera enskilda poetiska uttryck & ocksd en utmaning. Det & svart att studera
enskilda tavlingar eller upptrédanden for att gora generella slutsatser eftersom upptrédanden
kan variera kraftigt fran upplasning till upplasning. Detta & bland annat nagot som John
Miles Foley belyser i How to Read an Oral Poem™. Foley forskar i, vad vi i Sverige kallar
for, folkloristik. Han har nya och intressanta perspektiv pa poetisk slam, men foljer ocksa
traditionen fran Ong och ger i sin bok rikliga forklaringar till tidigare forskning kring
muntliga konstformer. Boken fungerar ocksa som en l&ttillganglig bibliografi Gver amnet.
John Miles Foley arbetar vid Center for Studies in Oral Tradition vid University of
Missouri-Columbia, USA. Institutionen grundades 1986 da Foley &ven blev redaktor for
avdelningens tidskrift Oral Tradition. Tidskriften &, liksom institutionen, ett
tvarvetenskapligt forum for vetenskaplig forskning om muntlig tradition vérlden Over.
Muntlig tradition har h&r innebdrden all muntlig konst som tillkommer och kommuniceras
utan text. Den muntliga traditionen interagerar dock p& ménga st med texter av olika slag.®®

Termen litteratur, som emanerar fran latinet, betyder ” det skrivna®. Ong pdpekar att vi inte har
nagot bra begrepp som refererar till ett muntligt arv. Hur beskriver vi till exempel traditionella
muntliga beréttelser, ordsprak och béner? Ong menar att om dessa muntliga uttrycksformer
klassas som muntlig litteratur sa feltolkar sararten. Ong véljer istéllet att tala om muntliga och
verbala konstformer.®*

Det Foley kallar Oral Poetry skulle pa svenska kunna 6versattas till muntligt framford poesi.
Den muntligt framférda poesin i Foleys redogorelse behover inte utga fran en primart
skriftspraklig kultur for att raknas som muntlig konst. Det racker att sjalva framtradandet sker
pa muntligt vis eller att dikten ar skriven med syfte att framféras muntligt. Foley foljer Ong
nar han séger att den muntliga traditionen ndrmast & mer naturlig én den skriftliga. Foley gér
sa langt som till att séga att muntlig kultur och tradition & en teknologi som &r vanligare &n
texter. Den & ocksa mer varaktig och anpassningsbar. Fortfarande idag anvander majoriteten
av varldens invanare muntliga traditioner som primért kommunikationsmedel. Det muntliga
och skriftliga existerar sida vid sida och &ven i samma personer.® D& all poesi bérjar med en
muntlig tradition borde forskaren istéllet forvanta sig en kontinuitet mellan muntliga och
skriftliga uttryckssatt istallet for att Gverfora det man redan vet om skriven poesi pa muntligt
framford poesi.® Lange har ocks& muntlig poesi tolkats som alt som den skriftliga poesin
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inte & och darmed dppnat upp en dikotomi. En féljd av detta synsétt inom akademierna ar att
man vet mycket lite om alternativa versformer som av olika anledningar inte transkriberats till
text. Vidare maste man nu, enligt Foley, erkanna att poesi inte langre &r en litterar genre med
synonymen skriftlig. Det finns m&nga subgenrer till poesi.*’

Muntlig poesi & annorlunda an skriftlig poesi pa tre sétt: i kompositionen, i framtradandet
och i mottagandet.® | sin bok studerar Foley fyra olikaformer av muntlig poesi®:

Schema
Composition Performance Reception Example
1 Ora Performance Oral Ord Aural Tibetan paper-singer
2 Voiced Texts Written Ord Aura Slam poetry
3 Voices from the Past ow ow AW Homer"s Odyssey
4 Written Oral Poems Written Written Written Bishop Njegos

Den andra kategorien i schemat & slampoesi, som av Foley betraktas som en muntlig
poesigenre eftersom den skrivs i syftet att framforas muntligt.* Voiced Texts har som syfte
att n& en publik och &r darfér inte kompletta utan framtradandet.** Om slampoesi publiceras
eller spelasin som ljud- eller videoinspelning &r det inte langre slam menar Foley. D& har det
blivit en produkt. Processen dar publiken utgor slampoesins meningsskapande raderas.*

Nar Foley erbjuder tolkningsmodeller for slampoesi sa betonar han vikten av att 1asa muntliga
dikter genom dess rétta kontext for att forsta dem rétt. Foley kritiserar texttolkningsforfarande
som tappar bort kontexten. D& ser man namligen bort fran galva upptradandet, publiken,
poeten, eventuell musik, sattet dikten framfors pd, gesterna, det visuella och sa vidare. En
muntlig dikts kontext & dess sprék.*”®

Det & ocksd av vikt att tolka en muntlig dikt inom dess egna poetiska traditioner Alltsa
maste man se pa Poetry Slam och dess ursprung for att rétt forsta poesin och dess mening.
Detta & att gora en intertextuell tolkning. Y tterligare en viktig angreppsvinkel vid tolkning &
koden. Om vi inte kanner till koden som diktaren anvander sa missar vi oundvikligt négot
viktigt i poesin. Det & naturligt att vi anvander var egen referensram nér vi tolkar n&gonting.*
Foley menar att i ett Poetry Slam |&r de flesta sig snabbt koderna.*® Reglerna &r inte trékiga
eller enkelspériga enligt Foley, de ar till for att skarpa bade poet och publik. Komposition och
reception &r tv& sidor av samma mynt.*®

En kombination av angreppssétt behovs nar muntlig poesi skall tolkas pa ett réttfardigt satt
menar Foley och han beskriver tre analysmetoder: Performance Poetry, Ethnopoetics och
Immanent Art. De delar alla tre uppfattningen om kontextens betydelse, att man skall forsta
muntlig konst pa sina egna villkor och att det finns andra expressiva signaler att vara Gppen
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for som det textuella saknar.*’ Dessa tre tolkningsférfaranden anvands inte i denna uppsats
som metod och kan darfér dterfinnas hos Foley for vidare lasning.

En annan amerikan vid namn Charles Bernstein samlar nagra viktiga forskare i essésamlingen
Close Listening™® dar amnet & hur poesi fors fram muntligt. Bernstein, fran University of
Chicago, & i Sverige kand for att vara en av portafigurerna for LANGUAGE poesin.
Tidskriften LANGUAGE Magazine startades av Bruce Andrews och Charles Bernstein 1978.
De vande sig mot det bekannande i dikten och ville istéllet gora lasaren uppmarksam pa
poesins materialitet, ljud, visualitet och skrivandets teknik i en modern mediekultur.”® 1 den
svenska tidskriften OEl har man presenterat den amerikanska sprékmaterialistiska
samtidspoesin dar Bernstein har en huvudroll. | Sverige st&r den poesi som OEI foresprékar
i stor kontrast till slampoesin och det finns &ven en del kontroverser mellan formerna, vilket
jag skall terkommartill. | USA daremot verkar det inte léggas lika stor vikt vid de motsatta
synsétten, atminstone inte i forskningsvarlden. Dar handlar det om att forespréka ett nytt satt
att se pA muntliga kulturformer oavsett hur dessa manifesterar sig.

Bernstein har gélv kritiserat slampoesi genom att séga den regularitet som kommer med
rytm och meter i slam hammar den musikaliska potentialen i poesin. Men rytmen & samtidigt
en nodvandighet for publik och poeter nér man dppnar upp for en arena dar social kritik kan
goras majlig. Pa det séttet dtervander man inte, trots romantiska diktarjag, till den gamla
indtvanda romantiska traditionen.>

Maria Damon skriver i en ess4, som ingér i den av Bernstein redigerade Close Listening®?, om
Poetry Slam som konstform. Det kan kallas for ett forsvarstal dar hon gér i polemik mot dem
som skrivit ned slamtavlingars varde. Kritiken kommer fran flera hall. Fran hoger (de
konservativa) kommer en kritik som baseras pa att poesi skall vara ndgot som endast de
tranade skall forstd. Poesi &r inte publikt. Men det som Damon klassificerar som folkets poesi
(slam, Oppen scen, spoken wordrdrelsen som bland annat inkluderar rap) kan &ven kritiseras
fran vanster for att inte vara tillrackligt publikt. Poesi &r fortfarande en elitistisk verksamhet
menar dessa kritiker. En tredje kritisk standpunkt innehar language-poeterna (dven kallat
avantgardepoeterna) som menar att en sann ordrevolution &en maste engagera spraket.
Spréket méste frigdras frn vardagsspréket.>® Det & denna syn pd poes som bland annat
Bernstein har, aven om han anser det viktigaste vara att vi lever i en muntlighetens rendssans.

Damon menar att Poetry Slams och 6ppna scener inte direkt & politiska men de skapar likval
ett utrymme for att uttrycka en langtan efter jamlikhet och frihet. Nér slam & som bast menar
Damon att det inte handlar om slogans eller enkelspérig estetik. Slamscenen har dven haft
vinnare som haft sina rétter i language-poesin. Att lyssna pa en upplésning utifran dess egen
kontext &r viktigt for bade hoger-, vanster- och avantgardekritiker.>*
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2.2 Slams ursprung

Slamtavlingarnas koppling till rap & valdokumenterad. Lyrikens liv. Introduktion till att 1&sa
dikt®, som & en norsk litteraturteoretisk volym vilken behandlar lyrikens utveckling till form
och innehdll, beskriver dampoesin som rapmusikens litteréra motsvarighet med undantag att
dikten framfors utan musik. Bade rap och slampoesi har utvecklats i USA och man menar att
de har utvecklats under 6msesidig kontakt.>®

Amerikanska tidsdokument om PS finns i bland annat The Spoken Word Revolution® som
bestdr av korta esséer skrivna av slamrorelsens egna mediemmar. Den innehdller ocksa en
mangd poesi bade pa boksidan och pa medfo'!gj ande cd-skiva. En liknande bok ar Poetry Sam.
The Competitive Art of Performance Poetry.”

| The Spoken Word Revolution skriver en av esséf Orfattarna att det inte & markligt att poeter
som vaxer upp med en sadan inflytelserik subkultur som hip hop tar till sig dess estetiska
former och vidareutvecklar dem. Pa den amerikanska scenen verkar det ocksa vara vissa
namn som fort med sig hip hop in pa slamscenen sdsom exempelvis Saul Williams. Darfor
finns det ocksa en tanke om att hip hop skulle kunna vara en stil som vandrar genom slam for
att sedan konkurreras ut av nyastilar.>

Rap fornyar poesin bade genom den sociala kontext som den for in i texterna men dven
genom den experimenterande rytmen. Rapparna har sinne for synkopen (en synkop &r en slags
rytmrubbning som innebér att en svagare betonad taktdel Overtar betoning frén en
efterfoljande taktdel som & starkare betonad®) frén foregangare inom jazzen. Ofta anvander
man inom rap traditionella versformer men leker med metriska monster och anvander rim
oregelbundet. Manga raptexter anvander periodvis sa kallade triadrim dar man rimmar pa
exakt samma andelse gang pa gang. Triadrimmet anvandes i poesi fran 1600-talet. Den
aggression som finns inom rapmusik & ocksa ndgot som inte & sa vanligt férekommande i
den erkanda diktningen. | Grekland och Rom hade smédesskrifterna ett lika grovt sprak som
idag &erfinns i viss rap. Aven den retoriska vaxelsdngen kan hérledas frén antiken, det sa
kallade call- and response ménstret.’ Inom mycket av den forskning som finns inom
kultu6r2vetenskapen hérleder man dock call-response till en afrikansk modell av anrop och
svar.

Ove Sernhede, kulturvetare vid Géteborgs universitet, beskriver i ett antal essier, som ingar
i Ungdomskulturen och de Andra®, hur den afroamerikanska kulturen har praglat europeiska

% Lyrikens liv. Introduktion till att |&sa dikt. red. Christian Janss, Arne Melberg, Christian
Refsum, (Lyrikkens liv 2003, 6vers. Enel Melberg), Géteborg 2004.

% yrikens liv, s.289.

>" The Spoken Word Revolution: slam, hip hop & the poetry of a new generation, red. Mark
Elevald och Marc Smith, Illinois 2003.

*8 Poetry Sam. The Competitive Art of Performance Poetry, red. Gary Glazner, San Francisco
2000.

> Jerry Quickley, "Hip Hop Poetry”, The Spoken Word Revolution: slam, hip hop & the
poetry of a new generation, red. Mark Elevald och Marc Smith, Illinois 2003, s. 40.

% Svenska Akademiens ordbok, http://g3.spraakdata.gu.se/saob/ [070520].
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%2 Gregory Stephens, ”Rap och interkulturell dialog. Anrop och svar pd ett mangkulturel It
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subkulturer. Kompletterande resonemang finns i Gregory Stephens essd "Rap och
interkulturell dialog. Anrop och svar pa ett mangkulturel It sprék”®*. Rapen vaxte fram i svarta
ghetton pa USAs ostkust under senare delen av 1970-talet. Musiken gav uttryck for den
verklighet som de afroamerikanska befolkningen levde i, men som nastan aldrig syntes i
mediala sammanhang. Genom att beskriva den sociala verkligheten upplevs rap som autentisk
av sin publik menar Sernhede.®®

Rent musikaliskt har rapen rotter i de afroamerikanska musikstilarna blues och jazz. Men de
specifika drag som afroamerikansk musik uppvisar har inte bara sitt ursprung i Afrika, det
avspeglar ocksa ett méte mellan musikaliska element frén Europa och Afrika.®®

Idag har hip hop-kulturen blivit mainstream, nar den fran borjan var avsedd endast for den
svarta befolkningen som ett sétt att kommunicera med varandra om liknande sociala villkor
skriver Sernhede.®” Stephens menar att spridningen av hip hop-kulturen till en multietnisk
arena har mycket att gora med att man i det anrop-svar perspektiv, som man anvander sig av i
rap, inte kan vaja vem som svarar.®® Tidigare hanvisade jag till Lyrikens Liv®® dar man menar
att det ocksa fanns call- and response i antikens kultur, varfér man kan anta att det & en
ordning som hor till talsprakliga kulturer snarare &@n till afrikansk kultur specifikt.

Den afroamerikanska kulturens uttryck har en stark forankring | de gemensamma
erfarenheterna av slaveri och social samt kulturell underordning. Det finns i kulturen en kritik
mot kapitalistiska samhallsforhallanden, av |onearbete och ojamlik arbetsférdelning. Detta
menar Sernhede att unga vita lockas av, att inte inordna sig i samhéllets forslavande
strukturer. Framférallt menar han att det & i den vita unga arbetarklassens erfarenheter som
afroamerikanska kulturella uttryck kan tillampas. Men &nnu har ingen ingen tysk, engelsk
eller svensk folklig musiktradition formétt utveckla redskap for att uttrycka det utanforskap
eller den identitetsl 6shet som det moderna samhéllet stéller ossinfor.”

Lyrikens liv"' utgdr som sagt i sin beskrivning av slampoesi fr&nh hip hop-kulturen.
Overhuvudtaget har boken en bred referensram 6ver vad som kan kallas poesi. Om
musikalitet behandlas som ett viktigt kriterium for lyrik sa hamnar slampoesi inom genren
lyrik, men &ven visor, poptexter och rapmusik skulle hamna inom ramen. | mycket av den
moderna poesin har de musikaliska verkningsmedlen |amnats &t sidan. | den moderna poesin
utforskas istdllet ofta mojligheterna att framstélla bilder med hjdp av spraket och den
innehdler inte langre bestamda takter kring vilka man ordnar orden. Anledningen till att
poesin har utvecklats pa detta sétt &r att texter inte fyller samma mnemotekniska funktion for
manniskan s&som sangen gjorde och fortfarande gor i muntliga kulturer.”

Man talar ocksd om slampoesins arv fran beatgenerationen som redan pa 50-talet var
influerade av jazz och blues. Det gér en linje fran den amerikanska poeten Walt Whitman, till
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den amerikanska beat-poeten Allen Ginsberg och sedan fram till den amerikanska
slampoesin.”® Den expressiva poesin fick sitt uppsving p& 50-talet med beatpoeterna. Allen
Ginsberg &, liksom Whitman en romantiker, eftersom denne uppvisar ett starkt poetiskt jag
som uttrycker poetens hallning till omvérlden. Ginsberg gjorde manga framtradanden och han
§6ng dikterna nar det passade och laste &ven in dem pa grammofonskivor. Han var en socialt
engagerad poet som upptrddde i en bred samhdlelig situation och inte primért i en litterar.
Poesin ar darfor svar att skilja frén hans poetroll. Mellan 1960-talet och 1980-talet vaxlade
Ginsberg mellan agitation, konsthappening och poesi.”

Poetry Slam har @en kopplingar till punk genom begreppet spoken word. Begreppet
myntades av skivproducenten Harvey Kubernik 1971 och rotterna finns bland annat i
beatpoesins happenings. Nagra av de storsta namnen som sysslar med spoken word har en
bakgrund i den rockkultur som ligger ndra punken. Exempel & Jello Biafra, foére detta
punksangare i Dead Kennedys, och Henry Rollins, som varit sangare i Black Flag. P& scen
beréttar de om personliga upplevelser, politik eller vad som faller dem in. Men spoken word
héarleds ocksd till hip hop genom att vara rytmiserat ta utan det musikaliska
ackompanjemanget.’

2.3Slami Sverige

P4 Poetry Slams hemsida i Sverige™ introduceras slam for den oinvigde. Dar finns till
exempel information om pa vilka orter slam finns i Sverige, hur tavlingarna organiseras och
vem som vinner de olika tévlingsmomenten. Dar finns ocksa en méangd lankar till aktiva
deltagare inom slam.

De svenska bocker som handlar renodlat om Poetry Slam & sddana som & forfattade av
damrorelsens egna medlemmar. Den férsta bok som kom ut om Poetry Slam i Sverige,
Samtologi”” frn 1998, var en antologi med texter fr&n medverkande i slamrorelsen. Har
finns ocksa information om hur Poetry Slam gradvis har spridit sig runt om i landet. Ofta har
det varit lokala poeter som har samarbetat for att starta en tavling pa exempelvis ett café. Man
har ocksa hja pt varandra att starta upp tavlingarna mellan orter.

Denna antologi, samt Peter Gronborgs bok Slam- en handbok® har jag framst anvant for att
orienteramig i &mnet och anvant i bakgrunden till uppsatsen. Har aterfinns ndgra av de forsta
serisa forsoken till att skriva essa om Poetry Slam. Man hittar ocksad mycket om hur man lar
sig hantverket, vem som helst kan lara sig skriva en bra slamdikt. | Grénborgs handbok finns
ett pastaende som jag har anledning att ifragasatta. Nar Poetry Slam gick av stapeln for forsta
gangen i Halland s& fanns det ett antal inbjudna kulturarbetare pa plats som sedan tillfragades
om de ville ta Poetry Slam till sin hemort. | Gronborgs bok stér det att Kungsbackas
kultursekreterare tackade nej till att ha tavlingsverksamheten. Detta kritiseras 6ppet i boken™,
men det utelamnas att Kungsbacka sedan nagra &r tillbaka hade en egen verksamhet som
liknade Poetry Slam men utan tévlingsmomentet inblandat. Denna verksamhet leddes av
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bibliotekarie Ulla Lundberg som satt som jurymedlem n&r den férsta Poetry Slamtévlingen
holls i Halland. Hon valde tillsasmmans med kultursekreteraren och andra medarbetare pa
Kungsbacka bibliotek att behalla bibliotekets verksamhet istéllet for att |éta de redan aktiva
ungdomarna tavla mot varandra® Kungsbackas forsta Poetry Slam gick darfor av stapeln &
2006 och da utan bibliotekets stod och med litet poetdeltagande.

Den andra antologin som har utkommit med slamdikter & Svensk Sam®™ som kom ut i &.
Antologierna om Poetry slam har det gemensamt att de & opretentiosa och inte akademiska.
De & tidsdokument Over slamrorelsens utveckling och dess medlemmar. Nyckelord som
aterkommer ar kanslor, en slags gemenskap och brinnande intresse for Poetry Slamrdrelsens
mojligheter.

| en notis i Biblioteksbladet stér det att projektet Open Jam har fatt 2 miljoner kronor i stod
per & for aren 2007-2009. Open Jam verkar for att sprida scenkonst runt om i landet. Har
ingdr spoken word och Poetry Slam som akter. Open Jam &r ett projekt som drivs av unga
scenkonstnarers forening plural, som ligger under Riksteatern.®” Det intressanta med
Biblioteksbladets notis &r att det star att spoken word och Poetry Slam & verksamheter som
ofta bedrivs i bibliotekens regi.®® PS har frén starten runt om i landet inte framst varit knutet
till bibliotekens verksamhet av vad som kan forstas frén slamrorel sens egna dokument. | USA
var traditionen fran borjan mer att det skulle vara en barmiljo dar alkohol var tillatet och
stamningen skulle vara lattsam. Av det intryck jag far s har intresset fran biblioteken mest
kommit pa senare & da det har organiserats konferenser for bibliotekarier om hur Poetry Slam
kan anordnas p& biblioteken.®* Ofta startas féreningar som bedriver ideellt arbete for att skapa
dam och andra aktiviteter kring poesiskrivandet och upplésningsmomentet. D&remot
samarbetar foreningarna med bibliotek paflera orter for att halokaler till tavlingarna.

Eva Lilja, forskare i litteraturvetenskap vid Goteborgs universitet, skriver kortfattat om rap
och &ven om slampoesi i Svensk Metrik®. Det versméatt fr&n 1600-talet som namns ovan &r i
gélva verket en variant av den medeltida knitteln. For att 18sa mer exakt om den folkliga
fyrslagsrackan hanvisar jag till kallan. Har fokuserar jag pa hur det kan komma sig att man i
en afroamerikansk kultur har atervant till ett gammalt versmétt som varit mycket vanligt i
germanska folkgrupper. Lilja skriver att knittel & en folklig versform som adrig riktigt
forsvunnit. Poeter har experimenterat med den av och till och den hade ett uppsving pa 1800-
talet och nu ocksa fran och med slutet av 1900-talet. Rap &r, liksom den medeltida knitteln, en
konstform som ligger mellan musik och lyrik. Knitteln & enkel och &t att variera med sin
fyrtakt. Lilja menar att rapen beror av sitt sociala ssmmanhang och déarfér & en genuint
folklig form, liksom knitteln.®®

Om slampoesi skriver Eva Lilja " | samtéavlingar vinner sddana texter som fungerar val pa
scenen under tre minuter, dvs. det som ar drastiskt, drdpligt och tragikomiskt.”® Har skonjer
en fast uppfattning, om vilka slags texter som &r vinnande pa en Poetry Slam-scen, igenom.
Lilja baserar uttalandet pa egna upplevelser. Hon skriver vidare att upprepningar uppskattas
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och att det finns drag av bade stand up comedy och rap i tavlingen. Fri vers anvands ofta, men
Lilja menar att det & de bundna versformerna ger storst genomslagskraft. Rimmade jamber i
fyrradiga strofer ar lika vanliga som regelrétt knittel. | boken har Lilja genomfort en intervju
med slampoeten Geta L 66f som beskrivs som en folklig poet som uttalat vill skriva bruksdikt.
Hans poetiska forebilder &r fa, han foredrar musiker. Lilja papekar att det hon ser hos L 66f ar
en sekundar muntlighet.®

| Lars Lénnroths bok Den dubbla scenen® finns det information om svensk muntlighet inom
litteraturen. Jag presenterar inte boken narmare har da den inte har ndgon direkt pavisbar
anknytning till slamtraditionen.

Om vi skal spdra muntliga drag i svensk lyrik sa finns det, enligt Lyrikens Liv, i
Skandinavien poeter som har intagit en liknande poetroll som exemplevis Ginsberg hade. |
Sverige kan Ake Hodell och Bruno K. Oijer namnas.*® Den grupp med scenpoeter, som Oijer
under 1970-talet ingick i, talade ocksa sjalva om begreppet estradpoesi.®* | sin avhandling, om
Bruno K. Oijer, talar Per Backstrom ndgot om muntlighet inom svensk poesi, med fokus pa
Oijers scenpoesi. Nar det galler Oijer s har begreppet rotter frén borjan av 1900-talet och
dadaisterna och innefattar da @ven bildkonst och teater. Nar man anvander sig av bild och
teater i ett framtradande s overgdr dock ofta forestallningen i en happening. Likheterna
mellan performance och happening & stora och det som férenar dem & kommunikationen
med publiken.*

Oijers koppling till beatpoesin & dokumenterad, men Backstrom papekar anda att poeten tar
avstand fran den skéamtsamma tonen i den amerikanska traditionen och att Oijer kanner mer
nérhet till de ryska poeternas alvar.®® | Lyrikens liv** skriver man att Ginsberg var en
romantiker liksom Whitman. Ginsberg var en socialt engagerad poet som inte upptrédde i en
primart litterdr situation. Darfor & poesin sv& att skilja fr&n hans poetroll.*® Denna
beskrivning stammer va overens med den bild som Backstrom ger av Oijer och dennes
scenkaraktar, anda kallar Backstrom denna typ av poeter, som vill forena konsten med livet,
for avantgardister.*

Muntligheten hos Oijer har ett dubbelt syfte, som pdminner om det sitt Foley menar att en
upplasning kréaver att publiken forstar koderna. Oijers poesi & praglad av béde innerlighet
liksom frammandegoring vilket gor att poesin drar vissatill sig starkare och stéter andraifran
sig.% Backstrom menar att denna narvaro & ndgot som byggs upp av den sekundara
oralitetens poeter och nérvaron forutsétter en pakt mellan lyssnaren och poeten.®®

% bid, s. 459.

% Den dubbla scenen. Muntlig diktning frén Eddan till ABBA, Stockholm 1978.

% | yrikens|liv, s, 292-294.

L Per Backstrom, Aska, Tomhet & Eld. Outsiderproblematiken hos Bruno K. Oijer, Lund
2003, s. 310.

% Backstrom, s. 298f.

% 1hbid, s. 300.

% Lyrikensliv. Introduktion till att 1&sa dikt, red. Christian Janss, Arne Melberg, Christian
Refsum, Goteborg 2004.

% |bid, 292f.

% Backstrom, s. 244.

" |bid, s. 259.

% lbid, s. 275.
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I mitt sbkande efter de i Sverige som har skrivit vetenskapligt om Poetry Slam finner jag
endast ett projekt som & under arbete. Doktorand Asa Johansson vid litteratursociologiska
avdelningen pa Uppsala universitet skriver pa en doktorsavhandling med den prelimindra
titeln Lyrikens makt. Studier i svensk lyrikutgivning 1976-1995. Avhandlingen vilar framst pa
en kvantitativ understkning av forstagangsutgiven lyrik. Utifran studierna skall det litterdra
systemet i vid mening samt lyrikens stéllning i det litteréra faltet diskuteras. | samband med
detta undersoks ocksa de alternativa publiceringsvagarnas forhdllande till lyrikutgivningen. Pa
Uppsala universitets hemsida dar forskningsprojektet presenteras™ st&r det att utrymme i
avhandlingen ocksa skall bringas den muntliga traditionens betydelse for den nyutgivna
lyriken. | detta samband namns det uppsving inom detta omrade under 1990-talet som bland
annat Poetry Slam har bidragit till. N&r jag var i kontakt med Asa Johansson angéende hennes
avhandling visade det sig dock att den del av avhandlingen som rér den muntliga traditionen
annu inte paborjats och att det var osakert annu om den kommer med.

Poetry Slams popularitet kan ocksa betraktas mot bakgrund av lyrikens villkor i Sverige under
1990-talet och borjan av 2000-talet. Det & under dessa & som Poetry Slam har vuxit till en
rorelse. Asa Johansson har redan tidigare i sin forskning intresserat sig for lyrikens tillvaro i
Sverige. | Lyriken — en folklig rérelse menar Johansson att lyrikens tillvaro i Sverige har
beskrivits som krisartad bade hos forlagen och hos biblioteken, men att det samtidigt finns en
annan blid av hur lyriken vandrar fran forfattare till |asare. Pocketupplagor av lyrik sdljer stort
och fler och fler lyrikmanus inkommer till férlagen. Johansson menar att poeterna ger ut sina
bocker pd egna foérlag om de stora férlagen inte vill ta emot deras manus.'®

Om det verkligen finns ett Okat intresse for lyrik pa dagens svenska litteraturmarknad
aterstar att sei framtida undersokningar. | en magisteruppsats vid Bibliotekshogskolan i Boras
menar Anna Ostgren Jonsson att lyrikintresset i samhallet under slutet av 1990-talet ansags
Oka. Syftet med uppsatsen & att undersoka om bibliotekarier i sitt arbete med lyrik pa
biblioteken bidrar till att konservera intresset eller om de foljer den alméanna trenden dér
lyrikintresset i samhallet faktiskt anses oka. Aven om statistik inte & intressant i den hér
undersokningen sa visar anda den del av undersokningen som pekar pa ett okat intresse for
lyrik i Sverigei form av utgivning, utlaning och forsaljning pa hur det litterara faltet for lyrik
har férandrats.'®*

En del andra svenska texter pekar ocksa mot att intresse for bade lyrik och skrivande i
allménhet okar i dagens Sverige. | boken Litteraturens stéllning'® som bestr av flera artiklar
skrivna av litterért bevandrade personer skriver exempelvis Cristine Sarrimo om att det finns
ett samtida bekannelsetvang idag. Vi har fatt "en ny typ av bekannelseforfattare och ett
vurmande for det folkliga”**® Det saknas dock politiska och ideologiska ideal som forklarar
varfor nyfolkligheten & viktig. Kvalitetslitteratur hamnar pa undantag menar Sarrimo.
Sarrimo utgar frén kvalitetskriterier som hon inte kan forklara. Hon stéller sjalv fragan om det
finns bra och d&liga bocker eller om all vérdering &r ett utslag av ideologi.***

% http://www.littvet.uu.se/l soc/johansson.htm

100 A sa Johansson, " Lyriken — en folklig rorelse?’, edda, nr. 3, 2005, s. 288-301.

101 Anna Ostgren Jonsson, Dikt och verklighet. Lyrikens stallning p& sex folkbibliotek., Borés
1999.

192 itteraturens stéllning, Stockholm: Carlsson 1997.

103 Cristine Sarrimo, ” Samtida bekannel setvang”, Litteraturens stallning, s. 30.

1%% Sarrimo, s. 24-33.
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én 105

| samma bok & Maria Birgersson i ”Poeten som reklambyr ocksa kritisk mot den

framtradande roll som forfattaren har tvingatsinii.

"I en tid nér intresset for poesi foljer tva motstridiga linjer- den ena pekar mot ett ckande
intresse for poesin i form av upplasnings-aftnar, litterara kabaréer, rekordmanga insanda
dikter till tidningar, tavlingar, antologier, den andra mot ett minskande intresse fran
forlagen vars beredvillighet att satsa pa kulturellt kapital inom lyrikens eteriska domaner
slocknar i takt med att civilekonomer/marknadsforare besétter nyckelpositioner inom
verksamheten- i denna tid maste man fraga sig hur poeten skall béara sig & for att na ut i
ett vidare sammanhang. Om det nu ska vara nédvandigt?’ ®

Aven Miranda Landen skriver i Litteraturens stallning att poesiupplasningar har blivit allt
viktigare for poeten. Alltsedan 70-talet ser Landen att upplésningsverksamheten har okat i
Sverige mer och mer. Hon skriver att manga poeter har en enorm estradpoetisk scenforméaga,
men att det finns risk att bara de modiga tar sig fram och gor sig horda. En forfattare kanske
har valt just sitt yrke for att denne &r bast pa att sitta hemma och skriva. Det tar ocksatid fran
gdva skrivandet att forbereda en upplédsning. "Socialt sett bidrar speciellt
poesiupplésningarna till en viss gemenskap. Man tréffar andra poeter under storre
upplasningar och delar denna erfarenhet.” 1%

Det finns ocksa annat som tyder pa att det litterdra faltet har Gppnat upp for almanheten med
det stora intresset for skrivarkurser. Redan 1975 startade Staffan Bergsten den foérsta
universitetskursen i skapande svenska i Uppsala Det var ett forsok att forandra
omstandigheterna for det skonlitterdra skrivandet och under 80- och 90-talen hade alltfler
folkhdgskolor skrivarkurser. Skrivarkurserna betraktas i boken Den skona litteraturen- i och
utanfor biblioteket'®, som en folkbildningsrorelse. Det fanns en tanke inom folkbildningen
att om man sjalv fick arbeta med texter sa skulle man inte kénna sig sa frammande infor den
moderna litteraturen. 1997 startade den tvaariga hogskoleutbildningen vid Goteborgs
universitet som heter Litterar gestaltning. Att inte denna utbildning ligger under den
litteraturvetenskapliga institution &r talande. Manga har vant sig emot att ha en professionell
utbildning for forfattare trots att det finns det for ménga andra konstnarliga yrken. Men man
bortser da fran den osynliga skola som en forfattare ofta befinner sig i av véanner,
tidningsredaktioner, litteraturvetenskapliga institutioner och sa vidare.'®

Enligt Lars Ellestrom, som har skrivit en lyrikhandbok, préglades hela 1900-talet av ett
gransdverskridande dar litteraturen ingdr nya foreningar med musiken och bildkonsten.
Framforallt &r det lyriken som & del av dennafdrnyelse. Bland annat har den konkreta poesin
och de sa kalade text-ljudkompositionerna blivit vanliga, men Ellestrom namner &ven
livepoesi som en vanlig foreteelse under 1990-talet. Lyrikens villkor pa bokforlagen & ocksa
daliga och utgivningen & minimal menar Ellestrém i skrivande stund 1999.*%°

Under dlutet av 1990-talet och bdrjan av 2000-talet har diskussionerna kring lyriskt varde
varit stora i Sverige. | denna debatt mellan till synes tva lager har bland annat slampoesin en
roll.

195 Maria Birgersson i ” Poeten som reklambyrd”, Litteraturens stallning, s. 57-64.

1% Bjrgersson, s. 59.

197 Miranda Landen: " Poeternas plats’, Litteraturens stallning, Stockholm 1997, s. 98-110.
1% Den skona litteraturen- i och utanfér biblioteket, Lund 2000.

% |bid, s. 111-113.

19 ars Ellestrom, Lyrikanalys. En introduktion. Lund 1999, s. 15.

16



Magnus William-Olsson, poet och litteraturkritiker, behandlar esséistiskt dagens lyrikklimat
i en bok som heter Det &r for att jag lart mig av Homeros. Poesi p& 2000-talet.*** Han menar
att den stora 6kningen av skrivarkurser i Sverige har kommit att féréndra litteratursynen. A
ena sidan bidrar skrivarkurserna till att motverka instrumentaliseringen av litteraturen, men a
andra sidan & man mer intresserad av det egna skrivandet an av litteratur i stort.'? Aven Lars
Furuland menar att bland annat amatorskrivarrorelser som framtréit i alla de nordiska
landerna kan betraktas som motreaktioner inom det lokala kulturlivet mot den tilltagande
centraliseringen av utbudet."® William-Olsson & dock mer kritisk till att alla kan eller borde
bli forfattare. | Sverige representerar tidskriften OEI, som publicerade sitt forsta nummer
1999, en lyrisk linje som fatt mycket uppmérksamhet i Sverige sedan slutet av 1990-talet.™**
Poeten och litteraturkritikern Anna Hallberg, som &r knuten till tidskriften OEI, skriver ar
2000 en artikelserie i Goteborgs-Posten,” Lyriska utvagar”**®, dar hon beskriver de riktningar
som poesin tog under 90-talet. | den forsta artikeln skriver Hallberg att den tendentidsa
muntliga poesin blivit omtalad och populér under 90-talet. Det utatriktade tilltalet hos
slamrorelsen & dock foga debatterad i den poetol ogiska diskussionen skriver hon ocksa. Man
forstar att Hallberg indirekt menar att rorelsen saknar kredibilitet just darfor. Den andra
rorelsen som Hallberg ser inom 90-talslyriken & den som bygger sprakliga dikter med
fragmentariska diktjag. Denna dikttyp &r icke-konsumistisk genom att insistera pa langsamhet
och motstand. Hallberg ser den lyriska grupperingen som motsatt den muntliga, men bada
forsoker de gora sig horda i det konsumistiska samhéllet. Det naturlyriska intresset & ocksa
stort under 90-talet och den fjarde och sista 90-talsriktningen som Hallberg tar upp & den
programforklaring som tidskriften OEI representerar. UIf Karl Olov Nilsson har dér skrivit att
det & omgjligt att skriva dikt utifran kansa. Hallberg avslutar med att papeka att det
sprakmaterialistiska formintresset kan betraktas som ett genomgaende inslag i den unga
poesin, med undantag hos slampoesin.

Ytterligare en debatt mellan olika poetiska synsétt &terfinns i ett nummer av Lyrikvannen®
fran 2001. Litteraturvetaren och kritikern Jesper Olsson & en av redaktorerna for tidskriften
OEIl. Han menar att vi lever i en tid av mediebrus vilket gor det ah mer viktigt att verkligen
definiera vad poesi &r. Poes & nagonting sér skilt fran en pamflett eller en artikel. Poesi
behover inte vara tydlig och skall inte reduceras till ett budskap bland ala andra. Vill man
fora ut ett budskap sa finns det andra mede! till buds an att skriva poesi. Om man ocksa skall
tillfredsstalla en publik eller méta diktens betydelse i antal |asare sa kan man 16pa en stor risk
att anpassa sig for mycket. Dikten skall inte utga fran jagupplevelser eftersom dessa redan ar
inforlivade i den massmediala cirkulationen. For Olsson finns det bara en poetisk vég och den
ar konstruktionen.

Poeten Magnus Carlbring menar att den sprakmaterialistiska hdllning som Olsson
representerar, innehaller ett forakt for de moderna medierna. Vi lever i en sadan tid, menar

11 Magnus William-Olsson, Det ar for att jag lart mig av Homeros. Poesi pd 2000-talet,
Stockholm 2003.

"2 William-Olsson, s. 79f.

113 | ars Furuland, " Litteratur och samhalle. Om litteratursociologin och dess forskningsfalt”,
Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhélle, red. Lars Furuland & Johan Svedjedal,
Lund 1997, s. 47.

14 Marjorie Perloff, " Radikal artifaktion”, OEI, nr. 1, 1999, s. 20-35.

15 Anna Hallberg, ” Lyriska utvégar 1-4. Artikelserie om 90-talslyriken.”, Géteborgs-Posten,
001227-001230.

116 Magnus Carlbring och Jesper Olsson, " Dikten: hjarta och brus. Kan en form vara
politisk?’, Lyrikvannen, nr 5, 2001, s. 9-19.
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Carlbring, att en dikt maste bli Iast och synas och horas for att kunna verka som en protest.
Det handlar inte om att avgransa sig mot massmedia utan om att se igenom dess
informationskanaler. ” Det & inte farligt att férsokavaratydlig[...]” ™’

Det & enkelt att placera in slamscenen i den poesiform som Olsson &r kritisk mot och som
Carlbring forsvarar. Enligt slamrorelsens egna manifest sa skall slampoesin vara just det som
sprakmaterialister, eller tillika konstruktivister, anser & altfér kommersiellt. | The Complete
Idiot"s Guide to Sam Poetry*®, som innehaller rorelsens historia, samt teknik och verktyg for
bade poeter och dem som vill starta lam i sin egen hemort tipsar man om hur viktigt det ar
med metaforer for att skapa bilder i spraket. Det man efterstréavar i lam &r inte ett abstrakt
sprak utan ett konkret sprék. Man bor dessutom 6va pa olika rytmer och versmétt for att
kunna variera s& mycket som majligt.**°

Stefan Eklund skriver i april 2003 en artikel i Boras Tidning som ocksa verkar folja de
sprakmaterialistiska poeternas ideal. Han gar dér s langt som att mena att PS hotar att utarma
poesin istdllet for att radda den sdsom en av grundarna av slam i Bords har uttalat sig om.
Eklund skriver att slam & inpirerad av "en kommersidiserad hoghastighetskultur.”*° P&
denna artikel svarar Jorgen Larsson, en av de aktiva deltagarna i Boras slamkultur. Larsson
menar att Poetry Slam kan ge upprattelse for muntliga konstformer och inspirera manga att
motverka bade finkulturen som ingen forstar och darmed & meningslos, samtidigt som slam
istallet kan motverka kommersialiseringen inom kulturen.*?

En rost som kan sagas representera traditionalisterna (i forhallande till sprékmaterialister) &
kulturjournalisten och Poetry Slam-deltagaren Andreas Bjorsten. Som poet finns Bjoérsten
representerad redan i antologin Poeternas estrad™®. | ett nummer av Lyrikvannen frn 2004
g Bjorsten till hard attack mot diktantologin Femton poeter ur 90-talet*®. Han skriver att
den ger lésaren en uppfattning om att 1990-talet inom svensk poes var utpréglat
sprakmaterialistiskt. Politisk poesi och estradpoesi har ocksa varit viktiga understrommar
under 90-talet, menar Bjorsten, vilket inte avspeglas i antologin. Han riktar ocksa kritik mot
antologins inledande diskussion, sarskilt den som omnamner scenpoesi.’®* Bade Helena
Eriksson och Maria Gummesson (Kuchen) & kritiska mot den nya massmediala poesi som
utvecklats under 90-talet. Man kan uppfatta scenpoesin som en alternativ vég vid sidan om
makten, men den & ocksa alt for mediainriktad och da rér man sig tillbaka mot makten. Da
Maria Kiichen gar i svaromadl sager hon att scenpoeterna & fler och béttre nu (2004) an under
1990—ta112%t. Hon & dock kritisk till scenpoeternas klubbkansla dar man har en vi-mot-dem
attityd.

17| yrikvannen, nr. 5, 2001, s. 17.

118 The Complete Idiots Guide to Sam Poetry, red. Marc Kelly Smith och Joe Kraynak, New
Y ork 2004.

119 The Complete Idiot’s Guide to Sam Poetry, red. Marc Kelly Smith och Joe Kraynak, New
Y ork 2004, s. 48-53.

120 gtefan Eklund, " Poetry Slam &r inte poesi”, Bor&s Tidning, 030412, s. 1.

121 J6rgen Larsson, " Jorgen Larsson svarar Stefan Eklund”, Bords Tidning, 030415, s. 15.

122 poeternas estrad, s. 41-44.

123 Femton poeter ur 90-talet, Stockholm 1998.

124 Andreas Bjorsten, " Grusi kanoniseringsmaskinen”, Lyrikvannen, nr 1, 2004, s. 175-179.
125 Maria K tichen, " Less pa det eviga kabblet”
www.ordfront.se/Lyrikvannen/Artiklar/Debatt.aspx [060213].
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3 Teoretiska utgangspunkter

3.1 Det litterarafaltet

Pierre Bourdieus teorier om det litterdra féltet anvander jag som ramverk och
forklaringsmodell. Det empiriska materialet ar det viktigaste i min uppsats, men jag har sokt
att utveckla fragor om det litterara fatet och hur man anser att slam skulle kunna placeras pa
det. Framforallt har jag intresserat mig fér hur man definierar och placerar sam i forhallande
till det litteréra faltet.

Till foljande beskrivning har jag anvant Pierre Bourdieus Konstens regler'?® som behandlar
det litterdra faltets uppkomst och struktur. For att forsta nérmare vad just fat och habitus ar
har ocksa texten "Men vem har skapat skaparna?’*?’ som ingdr i Furulands och Svedjedals
antologi Litteratursociologi*® anvants.

Ett falt & en autonomi som har erhdllits efter hand och under vissa villkor under historiens
lopp. Det finns manga olika slags falt och det litterara faltet & ett. Historiskt har man studerat
enskilda inslag pa det litterdra faltet och altmer kommit att studera konstverkets eller
forfattarens intention med sitt verk. Intresset for forfattarens eller konstnérens person dér man
hojer producenternas status har véxt parallellt med att produktionsfélten utvecklas mot en allt
storre autonomi. Om forfattaren betraktas som ensam skapare till ett verk sa forbises dennes
position och de sociala omstandigheter som férde denne dit.*?°

Faltet kan betraktas som ett socialt mikrokosmos inom vilket verk uppstar. Produktionsfaltet
bestdr i gavaverket av flerainstanser som behdver séttasi relation till varandra for att skapa
en helhetshild av produktionens villkor.**® Bourdieu menar att forskare sociologiskt méaste
studera helheten av relationer pa ett falt for att riktigt kunna forsta ett konstverks varde. Det
finns manga agenter pa fatet som bidrar till att skapa konstverkets varde. Inte bara
konstnarerna sjdlva utan ocksa kritikerna och alla som bidrar till produktionen av verket och
produktionen av dess varde, ™!
Né&r Bourdieu talar om att det & kampen, och alla de bestandsdelar dari, som avgor ett fats
historia s& menar han att man méaste ha en bredare syn pa vad ett konstverk ar. Ett konstverk
kan inte enbart forstas utifran dess skapare eftersom skaparen i sig & beroende av hela faltets
produktionsvillkor. Uppfattningen om ett konstverk &r i gava verket en kollektiv 6vertygelse
eller ett kollektivt misskdnnande, illusio. Det & andra manniskor runt omkring konstnéaren
som ger det han har skapat varde.**?

Konstverket har sociala bestamningar som kan hérledas till konstndrens habitus, det vill sdga
dennes medfédda disposition for att bli konstnér, dennes sociala status med mera. Men

126 pierre Bourdieu, Konstens regler, Det litterara faltets uppkomst och struktur, (6vers. Johan
Stierna), Stockholm/Stehag 2000.

12" Bourdieu, Pierre, "Men vem har skapat skaparna?”, Litteratursociologi. Texter om
litteratur och samhélle, red. Lars Furuland & Johan Svedjedal, (6vers. Johan Stierna), Lund
1997, s. 133-144.

128 | itteratursociologi. Texter om litteratur och samhaélle, red. Lars Furuland & Johan
Svedjedal, Lund 1997.

129 Bourdieu, Konstensregler, s. 281.

9 | bid, s. 268f.

31 Bourdieu, "Men vem har skapat skaparna?”’, s. 133-137.

% |bid, s. 255.

19



konstverkets produktion och dess skapare & ocksa beroende av de krav som redan finns
inskrivna i den position han innehar pa produktionsféltet. Positionen existerar redan innan
producentens intag pa faltet i konstnarslivet med dessa traditioner och uttrycksformer. Habitus
ger en disposition for att verka pa fatet och 6verhuvudtaget fa en plats dar. Position och
habitus & knutnatill varandra och beroende av varandra.**®

Bourdieu menar att den kulturella produktionen idag ordnas frémst efter hur marknaden ser
ut. Detta betyder att produktionen kan varai opposition till marknaden, men anda ordnad efter
den.®* Allafalt & altid beroende av det ekonomiska och det politiska faltet oavsett hur fri
man & fran andra falts influenser.*® P& det kulturella faltet har kulturproducenterna alltid en
uppfattning om varde. Det som betraktas som vardefullt & det som & kvalitativt. Speciellt
gdler detta det litterara faltet. Hur varde skapas & beroende av en méngd mekanismer. De
som har makten pé faltet for tillfallet & de som best&mmer den gangse smaken.™*® De som har
makten & de som &r etablerade pa faltet och i varje ny period maste dessa kampa mot de unga
generationerna som kommer att forkasta allt som de narmast féregangna star for. Faltets
historia & en kamp om att f& monopol pa att upprétta vardekategorier som alla skall erkanna.
Kampen & komplicerad och bestdr av manga bestandsdelar. Alladessa & de som utgor faltets
samlade historia. Det &r inte alltid som de nya pa féltet lyckas att skapa sig en position dar
men de &r trots allt en del av féltets historia.*’

3.2 ldentitet i det moder na samhallet

Ungdomskulturforskning har blivit populdr sedan slutet av 80-talet och en av anledningarna
till det & teorin om den osékrade identiteten i det senmoderna samhéllet. Detta berdr inte
enbart ungdomen men har stor aktualitet under denna period i livet.*® Teorin om den
osakrade identiteten kommer fran Thomas Ziehe som menar att i nutidsméanniskans strévan
efter att motverka den tomhet, som utgdr ett kdnnetecknande drag for den senmoderna
livsvérlden, finns ett sbkande efter intensitet. Ziehes huvudbegrepp & termen reflexivitet, som
ger manniskan majlighet till gavreferenser. Det & inte att forvaxlas med att ha majligheten
att reflektera dver sitt liv. Att i den moderna tiden leva reflexivt innebar att var kultur alltmer
erbjuder oss att kunna iaktta, avbilda, tematisera och kommentera oss sélva. Det moderna
livet innehdller ocksa ett matt av gorbarhet, det vill siga att allt fler omréden av livet ar
mojliga att problematisera och férandra. Detta kan upplevas som en befrielse, vi behdver inte
folja ett 6de, men samtidigt Okat ansvar infor sin egen framtid som kan oroa. Vi &r inte lika
beroende av vart kulturella ursprung, klass, geografi och sd vidare. Ytterligare en kulturell
tendens som Ziehe mérker av & individualiseringen. Utan det gamla 6det med anknytning till
klass och andra faktorer sa &r vi frikopplade fran var ursprungsmiljo. Darfor & det allt
viktigare att definierasig sjalv.**

133 Bourdieu, "Men vem har skapat skaparna?”’, s. 133-137.

3% Bourdieu, Konstensregler, s. 215.
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138 Sernhede, Ungdomskulturen och de Andra. Sex essder om ungdom, identitet och
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139 Thomas Ziehe, " Infér avmystifieringen av vérlden. Ungdom och kulturell modernisering”,
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For att hantera de hér konsekvenserna av det moderna samhdllet finns det olika strategier,
nagot som Ziehe kallar for kulturella orienteringsforsok. Det forsta @ subjektivering som
innebér ett sbkande efter nérhet och intimisering i de sociaarelationerna till andra manniskor.
Man langtar ocksa efter expressivitet, efter en vag att kunna uttrycka sig autentiskt. Ziehe
exemplifierar med workshops, teater, dans och sa vidare. Det andra orienteringsforsoket i den
modernatiden & ontologisering, dar man istéllet for nérhet letar efter visshet, ofta ett matt av
andlighet. Potentiering &r ytterligare ett orienteringsforsok dar man inte letar efter nérhet,
eller visshet utan efter intensitet. Det & en estetisk inriktning, den egna stilen &r det viktigaste.
Det kan handla om klader, sprék, datorisering, graffiti med mera.°

Kulturvetenskapliga studier talar ocksA mycket om den moderna manniskans
socialiseringsforsok och da ofta i termer av samtidskulturella fenomen och subkulturer.
Kulturvetenskapliga studier har jag tillgodosett mig fran Samtidskultur. Karaoke, karnevaler
och kulturella koder*** d&r Ove Sernhede vid Géteborgs universitet Centrum for Kulturstudier
ar en av redaktorerna. Sernhedes essder i Ungdomskulturen och de Andra. Sex essaer om
ungdom, identitet och moder nitet**? har ocksa varit till stor hjalp.

Kulturvetenskapen havdar att forhallandet mellan kultur och identitet &r ett av den kritiska och
samhédll sorienterade forskningens mest centrala @mnen. Moderniseringsprocessen ger allt mer
diversifierade erfarenheter av klass, kon och etnicitet. Det & inte langre naturligt givet med
identitet, tillhdrighet och mening. Individen har géav stérre ansvar an forut att valja och skapa
dessa. Kulturens identitetsskapande dimensioner har blivit viktigare for alla, unga sava som
gamla. Déarfor blir forskningen mer och mer riktad fran subkulturer till populérkulturens
betydelse for en bredare del av befolkningen.'*®

Sara Thornton undersoker den brittiska ravekulturen som samtidskulturellt fenomen i artikeln
Moralisk panik, medierna och den brittiska ravekulturen'*. Thornton menar att det finns flera
generella poanger angaende subkulturer i hennes forskning om acid house och rave. En viktig
poang hos Thornton & att de kulturella grupper som anser sig bedriva en
undergroundverksamhet har en forestdllning om att autentisk kultur stér vid sidan av media
och marknad. | gévaverket menar Thornton att medierna & en del av att skapa subkulturerna
fran borjan. Undergroundkulturer fruktar dock media eftersom dessa kan hota att sl&ppa fram
dess kulturellainsikter och gora dem tillgangliga for andra sociala grupper.

140 Ziehe, s. 354-357.

141 samtidskultur. Karaoke, karnevaler och kulturella koder, red. Thomas Johansson, Ove
Sernhede, Mats Trondman, Nora 1999.

142 Ove Sernhede, Ungdomskulturen och de Andra. Sex essder om ungdom, identitet och
moder nitet, Goteborg 1996.

143 camtidskultur, s. 7f.

144 Sara Thornton, ”Moralisk panik, medierna och den brittiska ravekulturen”, Samtidskultur.
Karaoke, karnevaler och kulturella koder. red. Thomas Johansson, Ove Sernhede, Mats
Trondman, Nora 1999, s. 269-285.
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3.3 Sammanfattning

Ovanstéende teorier hamtade fran Bourdieu och Ziehe anvander jag som teoretisk ram fér min
uppsats. Som jag namnt tidigare har jag sokt att utveckla fragor till informanterna om det
litteréra faltet och hur man anser att slam skulle kunna placeras pa det. Bourdiues teoretiska
koppling till mitt @nne &r litteratursociologiskt dar man betonar vikten av att se alla relationer
pa ett falt for att kunna forsta ett konstverks varde. Jag & i mina fragor till informanterna i
denna uppsats intresserade av hur de varderar Poetry Slam som litteratur och hur de vérderar
sin egeninsatsi tavlingen. Det & ocksd intressant att se pa vilket sétt Poetry Slam som litterér
rorelse har placerat sig i det aktuella litteraturklimatet. Jag kommer att dterknytatill Bourdieu
i analys och diskussion. Litteratursynen hos informanterna behandlas framst i kapitel 5.2.

Ziehes teorier liksom teorierna om subkulturella rorelser blir aktuella i de fragestallningar
som ror de tévlandes upplevelser av sitt eget deltagande. Jag kommer att anaysera
deltagarnas svar efter Ziehes olika begrepp reflexivitet, gorbarhet, individualisering,
subjektivering, ontologisering och potentiering. Detta & strategier som den moderna
manniskan tar till i ett modernt samhéalle dar identiteten blir alltmer oséker att definiera.

Subkulturer idag berdr inte enbart ungdom och detta hanger ihop med att identiteten &r
osakrad alt langre upp i ddrarna i det moderna samhéllet. Thorntons teori om subkulturer
som har en forestallning om att autentisk kultur star vid sidan av media och marknad soker jag
kopplatill slamrorelsen i dlutdiskussionen i kapitel 6.
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4 M etod och arbetssatt

Kvalitativa metoder kannetecknas av flexibilitet. Det dyker ofta upp nya problem och
frégestallningar under tiden som man arbetar med en kvalitativ analys.** Fér mig framstod
kvalitativa intervjuer under arbetets gang som det mest mojliga séttet for mig att genomféra
den hér undersokningen. Det fanns for lite sekundért material tillgangligt och jag kunde ocksa
riktain mig patamligen specifika fragestaliningar i minaintervjufragor.

Avsikten med intervjustudien &r att intervjua ett antal tavlande fran Poetry Slam-scenen och
be dem beskriva och vérdera rorelsen utifran sina egna upplevelser och erfarenheter. Det
anses inte, inom kvalitativ metod, problematiskt att inte fa ett enhetligt svar i undersokningen
eftersom man ofta har ménniskor som utgangspunkt och manniskor uppfattar verkligheten pa
olika sitt. | en kvalitativ forskningsintervju forsoker man att svara pa fragan vad
informanterna anser att de sjalva gor, inte soka ett svar pa vad de faktiskt gor.**

Som grund fér intervjuundersskningen ligger framst Den kvalitativa forskningsintervjun'’ av
Steinar Kvale. Metodboken av Kvale har gett mig insikt om moraliska och praktiska fragor i
en intervjusituation redan pa planeringsstadiet. Kompletterande metodbocker som har anvéants
ar Bergstrom & Boreus Textens mening och makt'*®, P8l Repstad Narhet och distans**® och

Heléne Thomsson, Reflexiva intervjuer™°.

4.1 Urval av informanter

Kvale menar att antalet informanter brukar ligga kring 10 till 15 stycken.™" Fér studenter som
gor reflexiva intervjuer i en c-uppsats rekommenderar Thomsson mellan fem och tio
intervjuer, annars blir det for tidskravande med sjalva texttolkningen'®?. Utefter detta satsade
jag pa material frén dtta informanter. Materialet var av sadan omfattning att det |ampades for
det format som en d-uppsats omfattar.

| urvalet av informanter &r det viktigt att ténka pa det som kallas for snobollseffekten med
alltfor lika sociala kretsar.*>® Det problemet & extra aktuellt i fallet med Poetry Slam, da det
verkar som om manga PSdeltagare |ar kénna varandra under tavlingsmomenten i samma stad
eller da de gér till SM final. Pa grund av detta ansdg jag det ocksa vara av vikt att informera
de intervjuade om mgjligheten att de kan kénna igen varandras uttalanden i den dutgiltiga
uppsatsen trots att alla personliga uppgifter anonymiseras. Om detta skulle uppfattas som ett
problem sa hade man mgjligheten att tacka ng till intervju. Ingen av de tillfrégade
informanterna tackade nej pa dessa grunder.

1% Repstad, P&l, Narhet och distans. Kvalitativa metoder i samhallsvetenskap, Lund 1999, s.
11.

146 Repstad s. 11f.

147 Steinar Kvale, Den kvalitativa forskningsintervjun, Lund 1997.

148 Goran Bergstrém och Kristina Boréus, Textens mening och makt. Metodbok i
samhallsvetenskaplig textanalys, Lund 2000.

49 P8l Repstad, Nérhet och distans. Kvalitativa metoder i samhallsvetenskap, Lund 1999.
150 Heléne Thomsson, Reflexiva intervjuer, Lund 2002.

! |bid, s. 98.

152 Heléne Thomsson, Reflexiva intervjuer, Lund 2002, s. 58.

3 | bid, s. 64-66.

23



Informanterna bor vara s olika varandra som méjligt."™* Jag ansdg att informanter kunde ha

viktig information att bidra med &en om de bara hade deltagit en gang €eller till och med
dutat att delta. Jag ville darfor att informanterna skulle vara sa spridda som mdgjligt 6ver
landet, Gver konen och over medverkandefrekvens. Da jag inte undersoker hur
konsfordelningen ser ut inom Poetry Slam sa kan mitt urval pa denna punkt visa sig inte vara
helt representativt.

Mina informanter sokte jag efter via det stora nétverk som Poetry Slam utgor. Jag har sokt
under tavlingar som jag besokt och via hemsidor pa nétet. Jag siande ocksa ut ett mail via
Poetry Slams, i Sverige, mailinglista. Darigenom fick jag majoriteten av mina informanter.
Jag fick manga svar, men valde de informanter som anmaélde sitt intresse forst. Det innebér att
de & anonyma for mig och har en relativt bra spridning 6ver landet. Det var svart att fatag pa
informanter som varit mycket framgangsrika inom tévlingen och lamnat rérelsen. Dessa var
altfor upptagna med andra slags scenframtradanden och aktiviteter. Nagon ville till och med
inte langre forknippas med Poetry Slam.

4.2. Intervjumanual

Fragornatill informanterna har jag delat in i tva grupper som loper parallellt med de teoretiska
utgangspunkterna: det litteréra faltet och identitetsskapande. Ofta gar svaren pa fragornainom
detvatemanaini varandra. | intervjusvaren har darfor forhallit mig fritt och f6ljt upp med en
ny fréga fran det andra temat fastén jag borjat med det forsta, om sa fallit sig naturligt. Alla
fragor gick inte heller att stéllalikatill allainformanter da de har olika erfarenhet av hur ofta
de har medverkat.

Jag ville ocksa att intervjuerna skulle vara oppna for en utveckling av frédgorna. Den
kvalitativa forskningsintervjun har just den egenskapen av att kunna vara halvstrukturerad,
varken ett 6ppet samtal eller ett fardigt frégeformular.™

Innan jag paborjade mina intervjuer sa genomforde jag en provintervju for att se om fragorna
var tydliga nog for forstéelse. En provintervju kunde ocksd hjdpa mig att 6va mig infor
intervjusituationen. Jag genomforde forst en provintervju med en informant. Denna intervju
gick si bra att jag besl6t att behdlla mina fragor med nagra justeringar. Den forsta
informantens svar behdlls ocksai intervjuundersokningen.

Efter ndgra intervjuer larde jag mig ocksa att omformulera fragorna da det krévdes for
forstaelsen. | den forstaintervjun, som var en provintervju, stallde jag exempelvis en frdga om
varfor informanten trodde att Poetry Slam blivit sA populart i Sverige. Da svarade informanten
att den inte upplevde att Poetry Slam & s populart i Sverige. | fortsdttningen fragade jag
istallet varfor man trodde att Poetry Slam hade blivit sa utbrett Gver Sverige, eftersom detta &
ett faktum.

Jag har ocksa fortsattningsvis under intervjuerna justerat frégorna négot frén gang till gang.
Enligt Repstad & detta vanligt férekommande.® Detta ser jag inte som ett problem eftersom
jag inte skall jdmforainformanternas svar med varandra utan i ett bredare perspektiv se hur de
forhdller sig till mina teoretiska perspektiv.

5% Repstad, s. 67.
155 K vale om semistrukturerade frégor, s. 32 och s. 121.
156 Repstad, s. 65.
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| intervjumanualen finns en frdga om socia bakgrund eftersom jag anser det vara intressant.
Repstad skriver att méanniskor inte & bra vittnen om social klass, dér & observation ett béttre
redskap.™’ Vad avser social klass i min studie tycker jag att det & intressant att se vilken
bakgrund de intervjuade har, men det & svart att dra ndgra slutsatser fran det i denna uppsats
eftersom andra teoretiska utgangspunkter star i fokus har.

Det finns saklart en mangd fragor som jag hade kunnat stalla men som jag har |lamnat darhan i
denna intervjuunderstkning. Jag har fokuserat pa stora perspektiv om litteratursyn och
personliga erfarenheter som kretsar kring den egna upplevelsen och identiteten. Jag har inte
velat méta informanternas kunskap om slam, men négra av fragorna handlar &hda om hur
informanterna uppfattar just Poetry Slams syfte och mdl. Detta & for att sétta deras kunskap i
perspektiv till egna erfarenheter.

Bilaga 1 innehdller intervjumanualen.

4.3 Intervjuerna

Intervjuerna bokades via mail med information om hur intervjun skulle ga tillvaga. Jag var
noggrann med att papeka att informanterna skulle avpersonaliseras i sjalva uppsatsen, att de
skulle vara noggranna med att spara intervjuloggen och derkomma till mig om de ville
revidera nagot efterdt. Sa har ingen gjort.

| mailet sinde jag ocksd information om de tva teman som fragorna skulle kretsa kring:
litteratursyn och identitetsskapande. Jag ville inte sanda ut fragornai férvag eftersom jag inte
ville att informanterna skulle hinna tanka efter vilka svar de skulle ge mig eller vilka svar de
helst trodde att jag ville ha.

Intervjuerna genomfordes sedan via MSN Messenger (i fortsdttningen msn), ett program for
direktkommunikation i realtid via Internet. Jag menar att msn &r ett diskussionsforum som
liknar den fysiska intervjusituationen. Det skall vara en neutral plats som intervjun genomfors
p&, ett stélle dar respondenten kan kanna sig hemma.*®® Via msn kan man inte se de fysiska
utspelen, men jag anser att det finns god m6jlighet att med olika tecken och specifikt nétsprak
paett fullgott sétt uttrycka sina kanslor. Msn ger den fordelen att man kan spara diskussionen
direkt efter avslutat samtal vilket ger en forstahandsutskrift vid forstaintervjutillfallet. Nar jag
har valt att anvanda mig av msn som intervjuverktyg sa &r det ocksa for att jag darmed kan
sprida mina informanter Over landet. Jag & inte langre begransad till enbart tavlande i
Goteborgstrakten.

Intervjuerna kom anda att vara ett mellanting mellan den fysiska intervjusituationen och en
enkét eftersom informanterna inte har traffat mig och sett mig under intervjun. Jag upplevde
att det fanns mindre majlighet for mig an vad jag trodde att reagera pa de svar jag fick. Jag
upplevde mig siav som tamligen neutral vilket kan ha paverkat vissa informanter till att
Oppna upp sig mindre &n vad de skulle ha gjort om jag fanns framfor dem i person. Men det
finnsinga garantier for att en informant skulle 6ppna upp sig mer i en fysisk intervjusituation.
Det beror helt pa forhalIningssétt fran person till person.

Jamfort med mall ger msn en mer omedelbar narvaro och liknar den faktiska
intervjusituationen i och med att intervjuaren kan folja upp med fragor. Jamfort med
telefonintervjuer blir msn enklare att hantera praktiskt. Det blir |&tt bade for intervjuare och
informanter att fa omedelbar Gverblick av sina svar for att kunna revidera eller folja upp pa

157 |bid. s. 19.
%8 |pid, s. 72.
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annat sdtt. | msn kan man kan ocksa spara samtalet i en loggbok som man senare kan
aterkomma till. D& det var skrivande manniskor jag intervjuade verkade ingen ha problem
med mediet. Istdlet hade informanterna mojlighet att vara mer utforligai sina svar an vad de
kunde varit i telefon eller vid en intervju 6ga mot 6ga.

Repstad skriver att man inte f&r lov att spara information om informanterna pa dator. | detta
fallet kunde informanterna géva spara sin information och jag som intervjuare skrev ut
intervjuerna efterdt. Namnen har jag fingerat. Nar uppsatsen har genomgétt opponering sa
kommer de utskrivnaintervjuerna att forstoras av mig.

Innan jag paborjade en intervju informerade jag om understkningens syfte och fragade om
informanten godkéande att jag anvander mig av citat fran intervjun i min slutgiltiga uppsats.
Detta kallas for informerat samtycke vilket ocksd innebér att informanten har rétt att drasig ur
nar som helst, deltagande i undersokningen &r frivilligt. Jag erbjuder informanterna
konfidentialitet vilket innebér att privata data om de intervjuade personerna uteldmnas i gélva
publig(;eri ngen av uttalanden. Det & bara jag och ingen annan som vet vem som har sagt
vad.

Poetry Slam-miljon & vabekant for mig. Jag & insatt i tévlingsmomentet. Jag har deltagit i
jurygrupper och jag har till och med vid ett tillféle galv last dikter pa en Poetry Slam-
deltavling i Goteborg. Under uppsatsarbetets gang har jag ocksa observerat ett antal tavlingar
pad min hemort. Jag tror alltsa att jag har en god mojlighet att forhalla mig till de svar
informanterna ger. Risken & dock att jag som intervjuare identifierar mig for starkt med
informanterna s att jag tappar den professionella distansen. Jag & medveten om detta och
strévar efter att undvika det som kallas go native.'®*

Mina forvantningar innan jag pabdrjade intervjuerna var att informanterna skulle vara
positivt instéllda och mycket engagerade i Poetry Slam. | engagemanget har jag delvis fatt
rétt. Informanterna har alla varit engagerade i att svarainsatt pA mina fragor, men de har varit
mer kritiskamot PS &n vad jag hade forvantat mig.

Varje intervju varade mellan 1.5 och 2 timmar. Det kan ha varit sa att intervjun tog langre tid
an vad den skulle ha gjort 6ga mot 6ga, eftersom man far berdkna att det tar en stund att
skriva ned det man vill ha sagt. Jag upplever att informanterna var eftertdnksamma nér de
skrev ned sina svar. Nagra fragade mig igen om de inte exakt uppfattade vad jag menade med
en fréga. Jag vantade i god tid med att stélla nasta fraga sa att informanten fick fundera lite
Over sitt svar.

Informanterna kom med vérdefull kunskap fér mig, men nte alltid var informanten helt
saker pa sina svar och kunde ofta motsaga sig §év. Detta tyder kanske ocksa pa att man
tvingas fundera 6ver saker som man annars inte reflekterat 6ver sa mycket, vilket jag anser ar
positivt.

Intervjuerna har varit olika styrda beroende pa hur fokuserade svar jag har fatt av
informanterna. Nagra var jag tvungen att stalla en mangd foljdfragor till medan andra var
mycket tydligai sinasvar. Dettakan hainverkat patiden som intervjuernatog.

159 Repstad, s. 68.
180 Kvale, s. 107-109 och s. 142.
181 |pid, s. 112.
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Under tiden som intervjuerna pagick hade jag min fragemanual bredvid mig &en om jag
hoppade mellan fragorna. Jag forde hela tiden anteckningar som anvisade mig hur jag kunde
forbéttra och fortydliga mina frégor till nasta gang. Men jag kunde ocksa medan jag vantade
pa ett svar fundera 6ver sddant som tidigare sagtsi konversationen och ta upp det igen senare
vid fragor langre fram.

Nar jag hade stéllt alla mina fragor till informanterna sa fragade jag om det var négot de ville
tilldgga. En enda informant saknade en fragestélining. Den aktuella frégestéliningen var en
som jag av platsskdl och av avgransningska inte hade valt att ta med. Mot Slutet av intervjun
paminde jag dterigen om att informanten far se utskriften av intervjun, innan den anvands i
uppsatsen och darmed har en mgjlighet att andra uttalanden innan de anvéands i analysen. For
att stérka kvaliteten pa analysen sande jag, nér jag va hade tolkat intervjuerna, dessa till
informanterna sa att de kunde komma med respons till mig om hur jag hade uppfattat deras
utsagor. Tva personer hade kommentarer som var rent sprakliga, en person ville fortydliga ett
av sina uttalanden.

4.4 Analys

Utifran de utskrivna intervjuerna satter tolkningsarbetet igang. Hermeneutiken ar aktuell for
tolkningsfasen i en intervjuundersokning. En skillnad &r dock att forskningsintervjun omfattar
béde skapandet och tolkningen av en text. Man l&ser igenom utskriften for att skaffa sig en
dverblick sedan dtergdr man for att finna delar i helheten och s laser man hela igen och sa
vidare. Nar man har kommit fram till en god logisk ordning s upphor tolkningen av
intervjun.'®® | utskrifterna och analysen av intervjuerna i uppsatsen har jag strévat efter att
skapa ett sa bra sammanhang som majligt och kanske dven ta bort talsprékliga sentenser som
kan forsvéra tydligheten i utsagan.'®® | analysen av informanternas svar har jag forsokt att
lagga marken till monster och teman i utsagorna. Bade monster hos den enskilda och om
samma monster framkommer hos flerainformanter.'%*

For intervjuundersokningens validitet galler detsamma som for den kvalitativa analysen i sin
helhet. Intervjuresultaten skall vara nagorlunda konsistenta. Om intervjuundersokningen
dessutom undersoker vad som &r avsett att undersoka sa stérker det intervjuundersokningens
validititet.'®® Det & ocksd upp till mig som intervjuansvarig att anlagga en kritisk syn pAmin
tolkning och min analys s att jag inte har en selektiv perception.

Bland de teman som dok upp, men som inte tillhdrde intervjufragorna, var den om genus
tydligast. De kvinnliga informanterna var kritiskt instdllda till att s fa kvinnor f& hogre
placeringar inom tévlingen. Ingen av de manligainformanterna ndmnde detta problem.

162 Kvale, s. 49f.
163 | hid, s. 158.
184 1pid, s. 185.
165 | hid, s. 85.
166 1phid, s. 218.
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4.5 Litteratursbkning

For att hitta material om Poetry Slam borjade jag med att ga till de handbocker jag kande till.
Den litteraturen ledde inte vidare till annat svenskt material. Jag sokte i uppsatsdatabaser vid
flera hogskolebibliotek utan framgang. Daremot fann jag en uppsats som handlade om
lyrikens stéllning i Sverige. Denna har presenteratsi litteraturgenomgangen i kapitel 2.

Jag blev snart tvungen att utoka mitt sokande till engelsksprakiga databaser som finns att
tillga via hogskol ebibliotekets hemsida, bland annat MUSA.. Vidare har jag sokt pa Google
dér jag forstod att det fanns mestadels engelsksprakig forskning om mitt &mne och da kom
bibliotekskatalogen LIBRIS till anvandning for mig. | de engelska bocker jag fann letade jag
mig ocksa vidare via bibliografier och litteraturférteckningar. Sokandet efter material har varit
tidskravande da det finns sa litet vetenskapligt material om Poetry Slam.

Det finns en mangd svensksprakiga artiklar om Poetry Slam som jag mestadels har 1amnat
darhan i denna uppsats. For att hitta artiklar sokte jag i Artikelsok och Mediearkivet. Jag har
sokt pa termerna: poetry slam, spoken word, estradpoesi, slam, scenpoesi och politisk poesi.
Fran exempelvis Mediearkivet valdes enbart artiklar fran en sokning pa Poetry Slam eftersom
en sokning pa detta gav 1072 tréffar.

Den metodbok som har varit viktigast for uppsatsen har varit Jarl Backmans Rapporter och
uppsatser'®’. Utefter den & denna uppsats 10st strukturerad. Framst foljer uppsatsen dess
regler vad galler notsystemet enligt Oxfordmodellen. Om uppsatsen pa nagot sétt avviker fran
angivna regler sa & avvikelsen konsekvent for att i forsta hand alltid underlétta for 1asaren.
For kompletteringar har utbildningens magisterhandbok av Gote Edstrom®® konsulterats.

167 Jarl Backman, Rapporter och uppsatser, Lund 1998.
168 Gote Edstrom, Handbok for kandidat- och magister uppsatsforfattare vid biblioteks- och
infor mati onsvetenskap/Bibliotekshogskol an, sjunde reviderade upplagan, Boras 20051122.
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5 Analys och diskussion

Analysen sker efter de tva teman som uppsatsens syfte och fragestaliningar utgar ifran, det
litteréra faltet och identitet. FragestalIlningarna konstruerades kring dessa tva teman. Jag borjar
nedan med att ge en bild av informanterna var for sig for att dérefter samla deras svar kring de
tvatemanai varsitt kapitel.

5.1 Informanterna

Kalle & 31 & gammal och har deltagit i en Poetry Slam-tavling en gang pa platsen déar han
bor. Han arbetar som personlig assistent och har komvux samt hdgskolestudier i engelska och
svenska bakom sig.

Kalle borjade intressera sig for Poetry Slam genom amerikanska hip hop-artister sdsom Saull
Williams, som sjdv har tavlat framgangsrikt i Poetry Slam i USA.

Kalle "Den svenska slamen tycker jag overlag & mer hip hop skadad an den
amerikanska dér bredden &r stérre.”

Intervjuare: Vad tror du att det beror pa?

Kalle: "Jag vet inte riktigt. Att det var genom amerikaner som Saul Williams som manga
fick reda pa om PS. Och sen att vissainom den svenska scenen som lyckats tidigt har haft
kraftigainslag av hip hop, se tex Kung Henry.”

Slampoes definierar Kalle ratt och glétt som ett tavliande i poesi. Estradpoesi & poesi som
framfors pa scen men inte nodvandigtvis i en tavlingsform. Spoken word & den bredaste
formen av de tre och & som namnet avslgjar, det talade ordet. Spoken word kan dock enligt
Kalle innefatta andra saker an enbart poesi. Spoken word & altsa en bredare konstform &an
slam och &r inte en ren poesigenre enligt Kalle. Som rena poesigenrer kan man betrakta bade
slampoesi och estradpoesi. Kalle betraktar varken estradpoesi eller slampoesi som litteratur:

"[...davill jag fortydliga att min uppfattning om litteratur & det skrivna/tryckta ordet.”

Kalle vill inte tavlai Poetry Slam igen och han har en tdmligen kritisk instélining till PS som
fenomen. Han ger en bild av Poetry Slam som en rorelse som forlorat sitt grundsyfte vilket
var att skapa en scen for dem som inte hade mgjlighet att uttrycka det de hade inom sig.
Tyvarr sa har scenen forandrats och forvandlats till nagot som manga agnar sig at for att na
berémmel se.

Som publik har erfarenheterna varit varierade. Kalle uppskattar i regel mer de stora
tavlingarna sasom SM eftersom man d& har vaskat fram de bésta ur deltavlingarna.

Kalle: "Tex. Slam SM 2005 var valdigt bra da man bjods pa mycket bra poesi under ett
par dagar. Men sen har man varit pa slamtévlingar som mest har varit en plaga faktiskt.”
Intervjuare: Ar SM i regel béttre an deltaviingarna?

Kalle: "For att kvalitén & bra mycket hogre dar och for att det & en stdrre blandning
mellan bade dom tavlande och bland publiken och dess jurygrupper.” Pa de stora
tavlingarna har man sorterat ut de béasta och kvaliteten blir hdgre.
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Tavlingsfunktionen har dock en annan nackdel.

Kalle: "Det kommer altid att behdvas fria och Oppna scener i Sverige dar man far
chansen att uttrycka sig. Och dér hjalper va slam till lite &en om det hindras lite av
gjavatavlingsmomentet.”

Intervjuare: Vad &r det som hindras av tavlingsmomentet?

Kalle: "Som vi namnde tidigare s tror jag att man kompromissar med eventuella
budskap ndr man tavlar.”

Kalle tror att Poetry Slam pa en liten skala har forandrat synen pa lyrik i Sverige genom att
goralyrik mer tillganglig for allmanheten. Detta ser Kalle som en positiv férandring, eftersom
han tror att manga annars forknippar lyrik med svarmod och att det & ndgot gammalt och
smatt forlegat.

Kalle menar att det & svart att kritisera slam offentligt. Med offentligheten tanker Kalle pa
bloggar eftersom han tror att det stér lite 6verlag om PSi 6vrig media och press.

Kalle menar att svensk slampoesi & snév till sitt innehdll och handlar till 99% om politik,
buskishumor eller tondrsangest. Nar Kalle galv tavlade s handlade hans dikter inte om
politik. Dikter skrev han redan innan han deltog i slamtévlingen och han skrev inte dikter
primart for att |&sas pa en scen. De dikter Kalle valde att téavlamed var de han bast kunde lara
sig utantill.

Nér dikterna skrivs sa vet Kalle inte riktigt varifran inspirationen kommer, han bara skriver
pa och sedan vet han inte vad for slags dikt det blir. Han kan inte uttala sig om nagra direkta
forebilder. Daremot gillar han rim och nar han borjade skriva en gang i tiden s var det
raptexter. Om han har forebilder sd & det inga litterdra forebilder till skrivandet utan snarare
ar det rappare som influerar.

Intresset for rap var dock inte anledningen till att Kalle borjade ga pa slamtévlingar. Nu féar
man tanka pa att Kalle tidigare i intervjun har sagt att det var rapartister sasom Saul Williams
som fick honom att upptécka att slamtavlingar fanns. Nér Kalle borjade ga pa slamtavlingar i
Sverige var det for att en van till honom tévlade och tog med honom dit. Att Kalle élv deltog
var for att bevisafor sig §alv att han vagade.

Kalles intressen &r litteratur, musik, film och skrivande. Han skriver fortfarande dikter galv
men efterstrévar inte att bli publicerad eller att |asa sina dikter pa scen igen. Kalle sager att
han foredrar att lyssna papoesi framfor att |asa den:

Kalle: ”...for att jag vill bli underhdllen. Men i arlighetens namn s laser jag vadigt lite
poesi och har inte ndgot stérreintresse av att lyssnatill det heller.”

Pa fragan om Kalle skulle kalla sig sav for poet sd menar han att hellre definierar sig §av
som en som skriver poesi ibland. Uppfattningen om vad ett forfattarskap innebar ar ocksa
entydigt, négon som har blivit publicerad. Slampoeter kan inte betraktas som forfattare.

Kalle anser inte att slamrérelsen & emot etablissemanget utan snarare att de kédmpar & samma
hall som etablissemanget.

Kalle: "Jag tror att de & ute efter att bli sedda som finkultur &en om dom inte siger det
rakt ut. Baraen san sak tex. som att dom andavill kallasig poeter.”
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Nér vi kommer till de fragor som avser Kalles personliga upplevelser av tavlingen vad avser
identitetsskapande sa verkar det viktigaste for Kalle med tévlingen han deltog i vara
tavlingserfarenheten och att visa for sig §av och andra att han vagade st& pa en scen. Kalle
menar att han hade kunnat vélja vilken uttrycksform som helst for att uttrycka det han ville
uttrycka.

Kalle: " Jag tror att manga anvander sig av den scenen just for att synas visuellt och det ar
inte sarskilt viktigt for mig.”

Intervjuare: Varfor tror du att det ar sa viktigt att uttrycka sig?

Kalle: " For att de flesta ménniskor har nog négot inom sig som dom vill delamed sig av i
en eller annan form.”

Intervjuare: Ar det viktigt for dig att fa uttrycka dig?

Kalle: "Det & viktigt for mig att fa uttrycka mig, men det var inte darfor jag deltog.”

Poetry Slam & enligt Kalle att betrakta mer som en social rérelse é@n en litterér och géav ser
han sig inte som en del av denna rorelse. Gemenskapen med publiken eller andra tévlande var
aldrig sarskilt viktig.

Kalle: "en rorelse vars priméra funktion &r att agera som en motesplats for méanniskor.”

Den andra informanten i intervjuundersokningen & Pelle, 23 & gammal och arbetar som
journalist och organisationsutvecklare. Hans uthildning &r 3-arigt gymnasium déarefter har han
arbetat med diverse saker. Forsta gangen Pelle kom i kontakt med Poetry Slam var nar hans
egen far deltog. Pelle har hittills deltagit i en slamtévling, pa den plats dér han da bodde, men
han planerar att delta fler ganger. Pelle hade skrivit dikter som ménniskor han kande
uppskattade och han var ocksa pa vég att skriva pa ett kontrakt med ett litet forlag, darfor
fanns det en vilja sedan tidigare att prova pa att |asa sina dikter offentligt.

Inom Poetry Slam kan man upptréda med vilken slags poesi som helst, tavlingen rymmer alla
genrer.

Pelle: " Slampoesi fér mig & vad gjutton som helst, regeln & enkel hogst tre minuter och
du far bara anvanda dig av dig §éav inga instrument eller sddana grejer. Estradpoes &r
poes som lases upp pa estrad... Ah, jag kan faktiskt inte riktigt definiera det. Spoken
word &r iaf for mig poesi som l&ses upp i en slags rytm, nastan rappande och mycket
rm.”

Pelles uppfattning om vad som &r litteratur & stark. Pa frégan om man kan man kalla en
sampoet for forfattare svarar Pelle bestamt att man maste vara publicerad for att betraktas
som forfattare. For Pelle & forfattarrollen fortfarande en viktig titel och ndgonting som kan
betraktas som fint och efterstravansvart. Da Pelle var pa vag att bli publicerad innan han
borjade deltai PStavlingar menar han att PSdeltagandet kan vara ett sétt for honom att uppna
publicering.

Intervjuare: Betraktar du slampoesi somen formav litteratur?

Pelle: "Ng.” "Poesi som konstform &r inte litteratur. For mig handlar det om gava
upptradandet. Sen innebér ju inte det att saker som l&ses upp i ett poetry slam kan vara
litteratur...”

Intervjuare: Poetry Sam ér att betrakta som en konstform snarare an litteratur?

Pelle: " Det & ocksa konst men jag sammankopplar inte det med upplasning. N&r du laser
ur en bok blir det ndgot annat.”
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Intervjuare: Varfor & det ndgot annat att 1&sa ur en bok?
"Det hdr har vl med mitt intresse for retorik att gora, jag tycker att det blir minst att det
l&ses upp bra, altsablir det nagot annat.”

Pelles uppfattning om karnan och syftet i Poetry Slam hénger samman med poesitavlingens
folkliga aspekt. | hans svar kan man ocksa avldsa att han tror att det finns ett behov av
tévlingen eftersom det inte finns sérskilt manga poesiscener.

Pelle: "Det jag finner som syfte &r iaf att ALLA verkligen fér chansen och i mangt och
mkt spelar efter samma premisser... Sen &r det ocksa en chans for folk att visa sina alster.
Det haglar ju inte direkt poesikvéllar i dessa tider. En tredje del & tévlingsmomentet.
Folk som i mangafall kanske inte & vanavid att tavlafar testa pa det...”

Intervjuare: Kan dessa aspekter ocksa vara anledningar till att PSblivit s utbrett Gver
hela Sverige?

Pelle: " Ja absolut, det & ju en rorelse i mangt och mycket.”

Amnen som slampoesi handlar om & enligt Pelle, karlek, politik, livssyn, minnen, handelser
och forstas karlek som dominerar 6veralt. Sjalv hamtar Pelle inspiration till sina texter och
framforanden fran saker han har varit med om, ménniskor han har tréffat och kanner och
platser han har besokt. Pelles forebilder ndr han skriver & framst musikaliska sdsom Peter
Lemarc, Hakan Hellstrom, Tomas Andersson Wij och Bo Akerstrom.

Intervjuare: Hur viktig &r publiken fér en PSavliing?

Pelle: " Det & viktigt med bra blandning, att det tex inte & ett stort javlia kompisgang
som sitter dar och ar de enda i publiken. Nérvarande &r ju ocksa viktigt eftersom manga
ska upp och upptrada & skitskrgja. Det behtvs mycket hejarop och ryggdunkar.”

Pelle kallar galv slam for en rérelse innan jag hinner fraga, darfér undrar jag om han tycker
att det &r en litterdr rorelse eller en social rorelse. Pelle menar att det & bada.

Pelle: " Social rorelse for att folk umgas, tréffas och utbyter erfarenheter med varandra.”
" Litterar rorelse for att folk far visa upp sina alster och genom tévlingsmomentet sa & jag
fullt dvertygad om att folk utvecklas ocksd.”

Pelle har tidigare i intervjun framhavt slamscenens pedagogiska mojligheter litterart. Han
uppskattar att det ar en folklig scen dar alla har méjlighet att delta. Personligen sa séger han sa
hér om malet med sitt eget deltagande:

Pelle: "Poes &r terapi for mig. Jag krossar hjarnspdken och bearbetar saker nér jag
skriver. Upplasandet blir en slags examen.” ” Jag har inte sa mycket budskap jag vill nog
mest dela med mig saker jag har varit med om och kanslor jag kant. Jag kan inte skriva
politisk poesi tex det blir bara klyschigt och fanigt.”

Pelle upplever stora kanslor nar han stér pa scen.

"Det gar inte att forklara. Jag exploderade verkligen. Helt sjukt. Massa kanslor bara
forsade ur mig. Helt bisarrt.”

Intervjuare: Betraktar du dig somen del av en rérelse nar du deltar i PSaviingen?
Pelle: "Njae...jag & som altid en outsider.”

Intervjuare: Hur viktig & gemenskapen med andra slampoeter och med publiken for
dig?

Pelle: "Publiken & skitviktig. Slampoeter ingen als.” "Det & vad publiken siger och
tycker som &r viktigt. Sen far poeternatyckavad de vill. Jag bryr mig inte om dom.”
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Pelle & inte medlem i nagon slamforening och besoker helst slamtévlingar som tévlande.

Lotta & 20 & gammal och & student och forfattare. Hon har gétt direkt fran fyradrigt
gymnasium till folkhégskolestudier i skrivande. Lotta har klart for sig hur hon uppfattar
litteratur och har Poetry Slam i synnerhet. L otta upptéckte Ordfront Poesicup i Stockholm och
blev intresserad och understkte vad Poetry Slam var pa Internet. Hon upptrédde nagra ganger
pa en estradpoesiscen utan att tavlainnan hon var med i en Poetry Slamtavling forsta gangen i
narmsta stad. Sedan dess har hon tévlat i fyraar paen méngd olika platser.

Lotta beréttar hur hon kom i kontakt med Poetry Slam:

L otta: " Jag hade skrivit en langre tid och tyckte det var jattekul att fa respons pd mina
egna texter. Tyvarr & pappersmediet och internet inte det basta sittet, det finns sa
mycket folk Overallt som skriver och som alla vill synasi tryck, eller just pa internet.
Mitt skrivande var inte heller i en sadan fas att jag ville visa upp det i tryck och sedan ha
det dér for evigt. Upptéckte att det ju faktiskt gick att framféra min poesi med résten och
att det fanns stéllen dér folk faktiskt gick for att lyssna.”

Nér jag ber Lotta att definiera slampoesi/estradpoesi/spoken word sa finner jag ett motstand.
Hon vill inte definiera genrer eftersom hon menar att skonlitteratur kan delas in i s& manga
genrer och alladessa har sin plats pa scen i olikaformer.

" Sedan finns det saklart de valdigt beréttande texterna, med en tydlig bdrjan, mitten och
slut, som ofta gar hem inom slamen, men manga ganger kan annat ocksa funka. Vadigt
abstrakta och flytande texter som ar mycket korta kan vara svart att fa grepp om sa pass
att det &r 1&tt att satta poéang, men aterigen, det &r upp till varje forfattare.”

Ké&rnan och syftet med Poetry Slam for Lotta & métena som tévlingen ger upphov till, bade
moten mellan manniskor och mellan konstarter.

" Jag tror pa méten och kommunikation, darfor tror jag bland annat pa slam. (...) Sedan
finns det s3klart en rebellisk faktor ocksa.”

Sjalv skriver hon for att paverka méanniskor, vad &r inte hennes sak bara publiken kanner
nagot.

Intervjuare: Har du nagon tanke om vad andra har for syfte med slam som &r olikt ditt
syfte?
L otta: "Kan tanka mig att det kan vara allt fran ett egoistiskt syfte ' har finns en plats jag
kan horas och gora mig ett namn fran’ till vinstdrivande, eller helt ogjaviska, ha kul, blir
hord.”

Det ursprungliga syftet med Poetry Slam hos dem som skapade tavlingen var nog att gora
poesi mer l&ttillgangligt menar Lotta. Att ta bort privilegiet att kunna definiera exakt vad
poesi &r. Lottaanvander ocksa ett uttryck som att ge makten till dem som vill ha den.

Hur slam kommer att utvecklasi Sverige menar Lotta forandras hela tiden. Folk blir mer och
mer medvetna om reglerna och kan dérmed kanske gora fler évertramp. Man blir ocksa mer
medveten om strukturella saker sdsom representation av kon och etnicitet. Lotta tror att Slam
har forandrat synen pa lyrik i Sverige, att det inte finns lika stor rédsla hos folk for poesi
langre.
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Nar Lotta skriver sd hamtar hon inspiration fran sitt eget liv, hon vill att texterna skall vara
personliga sa att manniskor forstar vad hon sager, men anda inte privata. Som forebilder nar
hon skriver dikt for en tavling namner hon andra slampoeter sasom Olivia Bergdahl, Niklas
Akesson, Sage Francis. Dessa & dock mindre forebilder och mer kallor till inspiration. Den
litterdra inspiration hon namner ar Susanne Brogger.

Lotta skriver mycket, fér andra sammanhang an slam ocks3, ibland skriver hon tva
versioner av samma text och lagger in mer rytm och ljud i den version som kan tankas lasas
pa scenen.

Lotta kallar sig forfattare eftersom hon & en skrivande méanniska, men nér jag fragar om hon
ocksa kallar sig poet sa blir fragan svarare. Det & som att det ligger nagonting finare i att vara
poet an att vara forfattare. Lotta illustrerar med att man kan séga forfattare till yngre personer
men till @ldre kan man séga poet men de tror knappt pa en, det &r for fint.

Sjalv har Lotta fatt en del publicerat i antologier och tidningar och sen i det som hon kallar
” den muntliga publikationen” sa ofta hon vill. Hon tycker det & salvklart att slampoeten och
estradpoeten skall kunnakallasig s@vafor forfattare.

Lotta vill bli publicerad, men i framtiden. Hon ser en tendens till att folk har [amnat scenen
och anvant den som sprangbrada in i den etablerade litteraturen. Det & frammande for Lotta
och for sakert manga andra menar hon. Det finns manga som inte har ett behov av att bli
publicerade séger hon.

Lotta menar att medierna inte riktigt kan hantera slam, det ar svart att ha koll pa eftersom det
ar en sa skiftande verksamhet, men det &r intressant eftersom underdogs alltid &r intressanta.

Den erfarenhet som Lotta varderar mest med sitt deltagande i slam & upplevelsen att bli tagen
paalvar, att bli lyssnad pa, inte bara pa det poetiska planet. Eftersom L otta borjade med slam
som tondring menar hon att har |art sig att sta upp for sig salv bade kanslomassigt och socialt.

Pa salva scenen menar hon att hon inte hinner kdnna nagot utan bara fokusera pa att
formedla texten. Men samtidigt & det en enorm kick. Tidigare under intervjun har Lotta
beréttat att hon tog en pausi téavlandet under en tid for att ge utrymme &t andra projekt och nér
hon sedan borjade igen sa sager hon att hon fick den typiska febern.

Intervjuare: Hur menar du med febern? Hur kanns det d&? Ar det som ett beroende?
Lotta: Ja, eller beroende later dumt, men for det forsta & det en harlig kick att vara runt
manniskor som &r intresserade, & dar for att de vill lyssna, sen & det ju ocksa den dér
klassiska adrenalinkicken som blir av tévliandet och se hur Iangt man kan ga. Mest for att
det kdnns som négot hemma. Jag kan ga varsomhelst i véarlden pa ett slam och skulle inte
kanna mig som en udda fagel.”

Intervjuare: Vad ar det hos samtaviingen som far dig att kanna dig hemma?

Lotta: "En slamtavling for mig & inte avatavlingen. Det & alt man far hora, allt man
far se, al kontakt jag far med manniskor och vérldar. Jag har hittat valdigt fa undantag
dar de som &r paplats ar fientliga.”

Intervjuare: Skulle du siga att det ar kontakten mellan manniskor och inte poesin som
ar i fokus da?

Lotta: Neg, det & den kontakten som poesin skapar som &r i fokus for mig. Vi skulle inte
varadar om det inte vore for poesin...” Det finns en enorm méjlighet i det skrivna ordet,
hur det an ser ut, men annu stérre ndr personer talar, kommunikation. Fér mig &r
skrivande kommunikation och estradpoesin & en del av mitt skrivande.”



Lotta har gélv tagit stor del av den sociala aspekten av slam, men anser att alla inte vill eller
kan det. Hon betraktar sig som en del av en rorelse och & medlem i en slamf6rening.

Johan & 29 &r och har gétt 3 drigt gymnasium, dérefter arbetat i u & som ingenjor och har
de senaste tva dren studerat pa universitetsniva. For tre och ett halvt & sedan var Johan och
tittade pa sin forsta Poetry Slam-tavling i staden dar han bor. Han hade borjat skriva en del
dikter en period innan eftersom han lyssnade ganska mycket pa rappare och spoken
wordpoeter som var influerade av Poetry Slam-scenen, till exempel Sage Francis och Saul
Williams. For ungeféar tva ar sedan deltog Johan sjalv i Poetry Slam for forsta gangen. Han
ville se om hans egna texter skulle fungera pa scenen. Nu har han deltagit i minst 15 tavlingar
och pa flera platser utéver sin egen hemstad. Det har gétt bra for Johan pa tavlingarna i
hemstaden dér han &ven numerafar en del andra upplasningar utdver slamtavlingarna.

Muntliga former borde raknas till litteratur och Johans syn pa litteratur och poes &r folklig.
Han talar en del om att det finns nya publiceringsformer idag inte bara de som gillas av
kapitalet.

Ursprungtanken med slam tror Johan var att man ville skapa ett avslappnat sétt att ta till sig
poesi. Att slam har blivit sa populart i Sverige tror Johan beror pa att det & sa roligt,
spannande och att man far interagera. Som gladiatorspel eller som schlagerfestivalen. Johan
tror att lam kommer att sprida sig alltmer dver Sverige och att det hela tiden skapas nya
slamorter. Han tror ocksa att slamscenen har paverkat det faktum att man nu kan se fler
estradpoesi-upplasningar runt om i landet &n vad man kunde for ndgra & sedan. Johan tror att
det & viktigt att man inser att poesi inte maste sitta pa en sida i en bok och att den
forandringen hos manniskor & pa god gang.

Slampoesin handlar i stor utstréckning mer om vérlden och handelser an att de forsoker
beskriva en kdnda tror Johan. De &mnen som slampoesi handlar om & mycket varierade och
Johan tror inte att det finns nagon nationell dominans av @mnen, darmot ser han att i sin egen
hemstad gér politik och kérlek/relationer hem. | urbana milj6er tror Johan att hip hop blir mer
populért med sin sociaakritik.

Intervjuare: Finns det en speciell form till skillnad fran innehall som slampoeter ofta
foljer?

Johan: "He he enligt Eva Liljas Svensk Metrik 1&ser slampoeter mest knittel, men det &
bullshit. Formméssigt &r det alt fran knittel och mer stavelsebaserad hiphoprimstruktur
till prosa och fri vers.(...) Det som daremot kan vara ndt visst & att framgangsrika
slampoeter har ett uttryck som & s mycket mer &n orden. De kommunicerar dikterna
med resten av kroppen ocksa. De kan fanga dhorarna med tex kroppssprak och mimik.
Och rost, men stilmassigt sa skiljer sig poeter  pa denna fronten ocksa.”

Intervjuare: Enligt Eva Lilja sd ar ocksa den stavel sebaserade hip hop rimstrukturen en
folklig variant av knittel. Du haller inte med?

Johan: "Vad & knittel om inte folklig? Det finns likheter men jag tycker det &r att
forenkla det hela. Jag & ingen rappare, men jag vet att det krévs mer an en fyrdlagsracka
och hyfsade rim for att fa props for sina skills.”

Johan skriver om saker som ligger honom néra, sin vardag och saker som paverkar honom.
Han skriver mycket politiska dikter. Han vill gérna ta tillfallet i akt att tala om ndgot han
tycker & viktigt nér han har mgjlighet. Hip hop och spoken word fungerar som forebild nar
han skriver men @ven andra poeter och forfattare. Johan skriver ocksa texter som inte ar
amnade for slamscenen. Han mérker forst nér dikten & klar om den passar bast for scenen
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eller om den passar bast pa pappret. De flesta dikterna blir dock for scenen trots alt eftersom
det & dar Johans styrka ligger, sager han gélv.

Johan beréttar en del om hur en lyckad slamdikt skall vara, de maste vara fartiga och om ett
amne som engagerar publiken, men de far inte vara for invecklade, publiken maste hanga med
direkt eftersom de inte kan 1&sa om dikten som de kan i en bok. De poeter som skriver
fantastiskt pa boksidan kanske inte lyckas sd brai en tavling, men dnd& menar Johan att det
finns plats for dem dar.

Johan foredrar att lyssna pa poesi framfor att |asa den, eftersom fler sinnen &r inblandade nar
man lyssnar pa poesi. En text & dod i kommunikationshanseende menar han.

Johan kallar sig galv for poet och forstker att upptréda pa sa manga scener som majligt for att
formedla sin poesi. Han har varit med att skapa en scen for dem som vill komma ut och synas
och hdras, dessutom har han en hemsida dér en del av hans poesi finns. Han har ocksa gjort
cds som han har sdlt. Det mesta av arbetet ar ideellt &ven om han pa senaste tiden kunnat ta
betalt for en del upplasningar.

Johan efterstrévar inte att bli publicerad som ett &ndamal i sig, det som &r efterstréavansvart
& att sprida sina dikter i en form som kanns bra och till det kan slamtavlingar hjépa till.
Tyvarr ar det inte sA mycket pengar i slam s& att man kan klara sig p& det, men det &r
forhoppningen.

Johan vill inte kalla sig forfattare eftersom han anser att en forfattare & nagon som skriver
bocker.

Kortsiktigt ville Johan uppna béttre savfortroende och fa bekraftelse genom att delta i
slamtévlingar. Pa langre sikt har malet blivit, att genom att f& hoga placeringar i slam och
framst SM, kunna fa majlighet att kommatill fler stéllen och |sa sina dikter. For Johan ar det
nu viktigast att utvecklas som poet.

Johan tycker inte att det skrivs sd mycket om slam i media, men nér det gors det sa beskrivs
det prestigelost vilket han tycker stammer bra. Sjdva tavlandet hamnar dock ofta mer i
centrum &n vad sava dikterna gor. Han kan inte minnas att han har sett analyser av nagra
samdikter ndgonstans. Han onskar att det skulle finnas mer sddant men forstar samtidigt
varfor det inte & s&:

Johan: "Kanske for att det inte & sa latt att analysera eller ens citera en dikt som man
bara hor en gang men ocksa pa grund av att det &r lite ovanligt fortfarande att Slamma sa
att journalister kanske kanner att de behtver fokusera pa att forklara foreteelsen. Sen
finns det ju en vinnare som skall intervjuas och da kanske man halkar in patavlingsfragor
snarare an poesin. Sen kanske det inte &r lika aktuellt att analysera nagot som barafannsi
ogonblicket.”

Intervjuare: Vad upplever duinomdig nér du star pa scen och laser dikt i en tavling?
Johan: "Det & véldigt olika, ibland & det forvirring som bottnar i skrack att komma av
mig i en dikt jag inte riktigt kan utantill och ibland & det skont att ha en liten stund da
ala koncentrerar sig pa att forsta vad just jag forsoker siga. Andra ganger, de jag gillar
mest, forsvinner i en sorts hanryckning in i gélva framforandet och gransen mellan det,
dikten och poeten suddas ut. Det kénns suddigt och orange-rétt. Publiken &r en viktig del
av dennakanda.”
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Intervjuare: Varfor finns det ett behov av slami Sverige?

Johan: "Jag tror att det & ungefér samma behov som styr att slam finnsi Sverige som i
USA. Slam &r ett sétt att sprida social kritik, men ocksa i stor utstrackning litterar kritik.
Sen har vi inte de enorma sociala problemen som USA har, sd jag tror inte att det & en
lika stor motor har.”

Gemenskapen med andra som delar Johans intresse for just estradpoesi och slam &r viktig.
Han blir inspirerad av métena. §dv & han helst poet och inte en del av publiken. Johan kallar
sina poetvanner for kollegor. Poeterna stéttar varandra mycket nér de sitter bland publiken.
Johan tar exempel pa en tavling & 2006 da jublandet gick sa langt att man knappt horde
poeterna |l &sa.

Johan:” Stamningen var bra...h6g. Det var mer tjo an pa vanliga uttagningar (...).
troligtvis pga att det var fler poeter nérvarande. Sista dagen sa var det manga av poeterna
som var valdigt glada och jublade valdigt mycket under lasningarna... sarskilt pa sina
vanners. Hog stamning... det uppfattades dock som stérande av en del av publiken... och
de tévlanden som inte kénde de tjoiga poeterna s sag det ut som en sluten grupp.”
Intervjuare: Var det en sluten grupp? Och paverkade detta tavlingsresultaten for de
taviande?

Johan: "Det var en grupp och som sadan & den val altid uteslutande, men det fanns
ingen vi mot dom-kansla i gruppen...det hela var vadigt oplanerat och nagot som bara
uppstod...jag ingick i gruppen kan vara bra att veta. Det paverkade nog med storsta
sakerhet resultaten...det mesta gor nog det...dessutom skall den delen av publiken som
inte &r jury forsoka paverkajuryn.”

Johan tror att lam i forsta hand & en social rorelse eftersom det & sa uttalat att man vill
forandra sattet som poesi framfors och avnjuts. Johan betraktar sig sdlv som en del av
rorelsen, men att rorelsen stracker sig langt utanfor slam. Denna rorelse & just en som
forsoker att hitta andra former att sprida poes an just genom de stora férlagen.
Overhuvudtaget & Johan intresserad av det han kallar maktkoncentration som finns pa alla
méjliga stéllen i vérlden och som man maste motarbeta. Inom konstsektorn ser Johan ett
uppror mot de har maktstrukturernartill exempel genom slam sava som genom fildelning.

Anna & 24 & och vikarierar pa ett kontor. Hon har gatt en skriv-/bildlinje pa folkhogskola,
har |ast en del pa hogskola och universitet. Anna kom i kontakt med slam nér hon flyttade till
en ny stad dar slam var ganska stort. Hon tog kontakt med stans poesiforening och blev
inbjuden till en slamtévling. Tavlingen var spannande och hon fick varajury.

Nar hon galv besl6t sig for att delta sd var det inte sdva tévlingsmomentet som lockade
utan detta att vaga, men det fanns ocksa en drivkraft i att vilja fa respons pa sina texter. Hon
har nu deltagit ungefar fem ganger och kanske stéller upp igen. Det & dock tévliandet som
kanns trakigt. Det viktigaste ar att fa respons pa texterna. Det & skont att aka ut sa att man
kan fa lyssna sager Anna.

Anna tycker att man kan betrakta slampoesi som en poesigenre inom vilken det ryms fler
olika genrer. Slampoes som genre definierar Anna som sokande, ofta politisk, starka bilder,
nutidsorienterad och personlig. Dikterna handlar ofta om politik, kérlek och livsfragor. Det
finns en hel del humor i slampoesin ocksa. Det & manga som rimmar upplever Anna, vilket
hon & imponerad av. Rim brukar betraktas som banalt séger hon, men pa slamscenen &r det
manga som lyckas att fa det till ndgot som inte later tontigt. Slampoesi kan betraktas som
litteratur enligt Anna. Hon sager att dikterna blir publicerade pa scenen.
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Den ursprungliga tanken med PS hos dem som startade tavlingen sdger Anna var dels ett sétt
att na nya manniskor med litteratur och dels att géra dem delaktiga. Kanske som en reaktion
mot ett etablissemang. Ett etablissemang som har definierat vad litteratur &r, vad som &r bra
eller daligt. Slam &r ett forum dar vanliga manniskor kan framfdéra sin poesi oavsett vad som
annars anses som bra eller daligt.

Intervjuare: Tror du att de har tankarna galler for svensk Poetry Sam ocksa?
Anna: " Jag tror det. Sedan blir det nog tyvarr sa att det anda blir en klick som slammar
och att det gar trender i hur man skall damma. (...)"

Intervjuare: Vilka &r det som jobbar for att skapa bredd?

Anna: “| den forening jag & med i, sa talas det mycket om detta, att det & samma poeter
som stéller upp, och man far hdra samma dikter ar efter ar. Darfor peppas det mycket for
att fler ska viljalvaga varamed. Men det & nog nan slags ringar pa vattnet-mekanism. En
kompis & med, eller man hor talas om det.. Och blir nyfiken.”

Intervjuare: Varfor tror du att Poetry Sam har blivit sa utbrett i Sverige?

Anna: “Jag vet faktiskt inte. Om det finns ett behov av poesi, manga byrdl &dspoeter, de
manga skrivarkurserna, en reaktion mot den sk. finkulturen. Eller att det faktiskt &
ganska spannande, och att det talas om det mer och mer.”

Att behovet av dam finns i Sverige & for att hon tror att det behovs ett utrymme for poesins
utdvare dar de kan motas pa ett otvunget sétt. En annan arena for poeter an den tryckta. Hon
jamfor tillgangligheten med schlager.

Anna anser att mediabilden av slam &r positivt lokalt, de som tavlar blir personligheter som
drar folk till tavlingarna och sa vidare. Annars sa tycker hon att det nationellt finns ett stort
intresse for sam i media. Den kritik som framfors & nog i sa fal att sam ar lite for
publikfriande.

Nar Anna gav har skrivit dikter till en slamtéavling sa har hon inte direkt tankt att denna dikt
skall hon téavlamed. Hon har skrivit utifrén vardagshandelser stora som sma. Hon skriver ofta
om en handelse eller en kdnda. Anna betraktar sig inte som poet utan snarare som en som
skriver poesi daoch da

Intervjuare: Varfor ar det viktigt for dig att skriva poesi da och da?

Anna: " Det & viktigt for att... Ibland tanker jag att det & en hang-up jag har, att jag en
gang nér jag var yngre (kanske 15) bestamde mig for att ge ut den stora romanen, och att
det & darfor som jag fortséitter. Men samtidigt sa & det en skon kansa. Vissa saker gar
inte att beskriva med ' det vanliga spréket’ for andra eller ens for en §alv. Det & ett slags
utlopp och jag tycker om det.”

En slampoet kan absolut betraktas som forfattare menar Anna. Hon tror att publikationen sker
pa scenen. Hon &r osaker pa om det fortfarande &r publicering som gor ngon till forfattare.
Men samtidigt vill hon inte géalv kallasig forfattare eller poet och inser moségel sefullheten.

N&r Anna stér pa scen kanner hon nervositet, pirr, lite forvantan. Den viktigaste erfarenheten
med slam for Anna ar att det kanns béttre och béttre att st pa scen och |asa. De ganger det har
kommit fram okanda manniskor efterdt och tyckt om det hon har last har ocksa varit
betydelsefulla stunder. Hon tror ocksa att deltagandet har forandrat hennes syn pa poesi, att
allt ar tillatet.
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Gemenskapen mellan publik och poeter & viktig tycker hon éven om hon inte deltar
dverdrivet mycket i gemenskaen eftersom hon inte & den typen. Men hon menar anda att det
uppstar nagon slags gemenskap utan att man planerat det.

Slam & mest vardefullt foér Anna som publik men som poet inspireras hon mycket.

Anna anser att PS & bade litterér och social till sitt uttryck, den vidgar synen pa poesi rent
litterart men & social genom att den inbjuder fler till poesins varld. Anna betraktar sig pa stt
och vis som del av en rérelse, hon beréttar garna fér andra om slam och forsoker dra med sina
vanner till tavlingar. | den forening hon & med i diskuteras slam ocksa en hel del, dess regler
och forutsattningar.

Anders & 56 & gammal och har varit larare i manga &r, han arbetar nu som lektor pa
hogskoleniva. Anders kom i kontakt med Poetry Slam 1999 i den stad dér han bor. Han deltog
en gang och sedan en gang till da han vann vilket var sporrande for fortsatt intresse. Han har
tavlat uppemot 20 ganger men inte mycket numera eftersom han har tréttnat pa sava
tavlingsmomentet. Anders & tamligen kritisk till hur PS har utvecklats, det finns tendenser till
stor likformighet och man skall helst vara ung och kvick i talet om man skall lyckas. Anders
menar att vi lever i en ungdomskultur och att det héftiga och snabba passar in dar.

Anders menar att slampoesi handlar om téavling i poes enligt vissa bestdmda regler och
estradpoes &r allaformer av poesi som l&ses hogt.

"(...) jag menar att det mesta som lases vid slamtévlingar mycket val skulle kunna
ungefarligen genrebestammas. Men det finns s manga undantag. Och det &r ju tillatet att
l&sa vad fan som helst som man totat ihop. Men det finns en spannvidd fran bokpoesi till
stand up. Men som sagt, en kdrna av sadant som ldses mest, och som & mest
framgangsrikt.”

Intervjuare: Hur menar du med bokpoesi?

Anders. "Skriftpoesi. Sadant som & skrivet for boksidan, mest for att lasas tyst.
Fortfarande har den typen av poesi hdgst status i tongivande litteréra kretsar. Men det &r
inte sakert den héller for scenen, lika lite som det & sikert att en PS-dikt haler for
trycket.”

Anders anser att litteratur ocksa innefattar muntligt framférande, termen muntlig litteratur ar
inte orimlig s&ger han. Anders tycker absolut att man kan kalla slampoeter for forfattare, han
saknar ett ord for muntliga forfattare. §jav kan han inte kalla sig for poet eftersom han & sa
lite aktiv numera. Han skriver fortfarande poesi och skonlitteréra texter ibland, ndr behovet
uppstar. Pa det sattet har han alltid skrivit sager han. Det var bara under en kort period som
Anders skrev saker som var tankta i slamsammanhang dér han vagde in tavlingsreglerna.

Anders tror att bland dem som startade PS hade man en tanke om att det skulle vara ett led i
en demokratiseringsprocess. Litteratur av folket och for folket dér publiken var lika viktigt
som poeten. Det & dock mer politik i rorelsen i USA an vad det & i Sverige tror Anders.
Anderstycker att det & bra och efterstravansvardaideal med direktkultur dér upphovsmannen
far mota sin publik direkt. Det som fascinerar honom mest under en PS-kvéll &r det han kallar
for "det kommunikativa spelet”. Tavlingsmomentet & han mer tveksamt instélld till. Han tar
idag hellre del av estradpoesi dér téavlingsmomentet saknas. Anders tror att man maste vara
ganska tuff fOr att Overhuvudtaget stélla upp.
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Intervjuare: Vad ar det med tévliingsmomentet sominte verkar attraktivt fér dig?
Anders: "Att det & sa latt att fallafor frestelsen att bli populistisk. Att man alltsa kanske
inte skriver och laser dikten som man tycker den skulle vara, utan sd som man tror att
publiken gillar det. Treminutersregeln & ocksa jobbig ibland. Och sen, simpelt men sant:
Det & sdjavlatrist att aka ut...”

Anders & tvetydig nér han talar om vilka texter som & mest framgangsrika pa ett slam. Han
menar att det & en viss sorts texter som vinner, men samtidigt sdger han att det i praktiken &r
sa manga olika saker som paverkar det kommunikativa spelet vid en slamtavling. Men anda
finns det amnesinnehall som dominerar i slam:

"Dominerar gor nog (som vid all poesi kanske) det subjektiva, det blodande jaget.
K &rleksproblem, existentiellafrégor. Dock &r det politiska, samhéllskritiska draget ganska
starkt, ocksai Sverige.” "Formmassigt sd & det manga snabba ord, ordvitsar, traditionell
rytm och rim, rapkulturen & néra.”

N&r Anders skriver dikter sav kommer inspirationen mest fran nagon kénda eller den
radande situationen.

Intervjuare: Vilka ambitioner har du med att skriva dikt och skonlitterdra texter?
Anders: " Skulle kunna saga att det bara ar for byrdladan, for att fa syn pavad jag tanker
etc., for att bearbeta ndgonting. Men jag tror att det & I6gn. Man (jag) vill nog nastan
alltid imponera pa ndgon (usch!).”

Intervjuare: Vilka kéandor upplevde du inomdig nér du stod pa scenen och téaviadei PS?
Anders: " Skrack och eufori i olika blandningar. Alltid starka kénslor.” "Det &r alltid en
oerhoérd kick, skulle jag vilja sdga.”

Anders kallar PS for en rorelse innan jag har hunnit till fragan, nar jag papekar saken menar
han att han mest citerade Marc Smith, men att roérelse-kénslan visst finns.

"Det & en kanda av sub-kultur, ndgot slags protest; mot samhallet, mot teve-
soffakulturen, mot finkulturen...”
Rorelsen & social men dess litterdra sida &r just protesten mot det etablerade. Den som

”(...) betonar det muntliga, poesins ljudande sida. Inte bara poesi for sjdlen utan ocksa for
kroppen.”

Anders betraktar sig inte som del av en rorelse och & inte medlem av ndgon slamfdrening.
Vid enstaka individuella téavlingar tyckte Anders inte att gemenskapen med andra poeter var
sa viktig, men vid SM var den viktigare. Publiken som kollektiv har man inte s& mycket
kontakt med sager Anders.

Sanna & 35 & och arbetar bland annat som konstndr. Hon har manga utbildningar och
hogskolepoang bakom sig. Sanna upptéckte Poetry Slam & 2004 da hon hittade information
om tavlingen pa nétet. Hon tyckte att det verkade spannande att vem som helst kan delta och
hon var ocksa nyfiken pa publikensroll i det hela. Hon har tévlat runt 15-20 ganger i omraden
kring dar hon bor och varit med i storatévlingar.

Sanna betonar under intervjun hur viktig publiken &r. Hon anser att det &r underligt att man
inte anstranger sig mer for att locka storre publik. Det har en tendens att bli nagot for
stammisar. Kanske kan det bero pa att det &r s manga som arbetar med slam idegllt.
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Tavlingsfunktionen sager Sanna &r fascinerande da den bidrar till 6kad skérpa hos poeterna
och ger verklig kommunikation och koncentration.

Né&r Sanna definierar slampoesi sa ar det enbart poesi som framfors i ett Poetry Slam, som &r
en tavlingsform och inget annat. Estradpoesi framfors pd en scen/estrad Slampoesi ar alltsa
aven estradpoesi, men all estradpoes &r inte slampoesi. Inom slampoesi och estradpoesi ryms
ala poesigenrer, men allaklarar sig inte sa bra dar menar Sanna. Humor gar hem, en del som
gransar mer till stand up.

Sanna tror att man fran borjan ville ge folk en bra show med slam, ha hogt i tak och ge plats
till alla. | Sverige har syftet forandras nagot fran det ursprungliga menar Sanna, det har blivit
for fokuserat pa uttagningar till SM. For individualistiskt och hon tycker att man borde har
fler teampieces (alltsa tavlingsmoment dar man tévlar som grupp). Sannatror att det finns risk
for att utvecklingen i Sverige leder till att det finns gang som reser runt for att kvalificerasig i
sa manga lokaa finaler som mgjligt. D& kan slam férlora sin lokala forankring. Visserligen
menar hon att det ocksd handlar nagot om hur media vinklar saken. Man anvander ofta SM-
vinnarna som reklam.

Problemen inom slam aerkommer Sanna till ofta. Hon ser tva falanger nérmast inom slam.
Dels som ett satt for manga att motas kring ett intresse medan andra ser slam som en vég till
personlig framgang. Sanna tror ocksa att det inverkar pa slams framtid om det inte sldpps in
fler kvinnor pafinalplatser.

Att slam anda lockar s mangai Sverige tror Sanna beror pa att alla & valkomna, det lockar
folk i blandade aldrar, ofta & det gratis. Sanna tror dock inte att slam har forandrat hur folk
ser palyrik i Sverige. Det har déremot kanske bidragit lite till att lyfta fram att det & manga
som skriver. Sannatror inte bara pa slam som en arena for att skapa ett storre omrade for folk
att uttrycka sig pa. Det finns manga andra alternativa spannande sétt att sprida texter pa.

De dmnen som Sanna menar att slamdikter ofta handlar om & samhéallskritik och de vanliga
amnena som ofta férekommer sdsom karlek, forlust, de starka kanslorna, det existentiella.
Vad géller formen sa & det ganska mycket rimmat och ordliekar av olika slag. Formen &r
viktig tycker Sanna for att fanga lyssnarna och |8ta publiken ta till sig texten pa den korta
tiden som man har pa scen. Sanna lagger till att det & komiskt att man kan delta med samma
texter ar efter & i exempelvis SM. Det ar kanske for att SM byter stad varje gang och da
moter en ny publik tror hon.

Sanna inspireras av manga uttryckformer men véljer att namnaen litterér vid namn och det &r
Kristina Lugn. Padet har sittet hamtar Sanna sjalv inspiration till det hon skriver:

"Vissa texter uppstar ur funderingar jag haft en langre tid, ett tema som engagerar mig
eller att det hant nagot — att jag upplevt nagon form av motstand som jag brottas med —
négon form av understkning — det kan ocksa vara vissa ord som kanns laddade, faktum &r
att jag ocksa skriver texter som ett slags reaktion pa andras texter som provocerat mig.”

Sanna skriver ocksa texter som inte & amnade for dam och just nu skriver hon pa ett
romanprojekt. Hon skulle gérna vilja bli publicerad. Sanna sager att hon inte kan kalla sig
poet eftersom det & en valdigt liten del av allt det hon hdller pd med. Pa fragan om en
slampoet kan kallas for forfattare blir Sanna tveksam.

"Det finns flera slampoeter som annu sa lange inte & publicerade (men som har

forutsattningar att bli det). Jag skulle inte kalla dem forfattare (for det innebér ju trots allt
att man gett ut en bok eller tvd) men poeter absolut.”
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Sanna har upplevelser och erfarenheter fran PS pa flera olika plan. Bland annat menar hon att
genom att kunna sin text utantill far man frihet att experimentera med den. Det finns utrymme
for improvisation. Men hon siger ocksa att det har varit kul att iaktta maktstrukturernai slam.

Intervjuare: Vilka kanslor upplever du inom dig nar du star pa scen och laser en dikt i
en tavling?

Sanna: "Jag blir otroligt koncentrerad. Jag @& mycket nervés, men upplever samtidigt ofta
(nér det kdnns bra) en stark néarvaro.”

Nér jag fragar om social kontra litterdr rorelse s menar Sanna att slam ar bada. Det som
premieras mest & sociala texter som &r latta att tatill sig. Sanna betraktar sig inte som del av
en rorelse men som del av en milj6. Sanna & dock medlem i en slamférening. Sanna betraktar
slammandet som en hobby, ett av manga intressen.

Min sista informant & Maria som & 39 & gamma och arbetar som
utstallningsproducent/utstallningsformgivare. Hon har studerat en hel del, bland annat
litteraturvetenskap och olika konstnérliga utbildningar. Varen 1997 kom Maria i kontakt med
Poetry Slam pé orten déar hon bodde. Det var en slump att Maria hamnade pa tavlingen men
val dar bestdmde hon sig for att delta. Hon hade en del dikter hemma som hon léange hade
velat lasa. De var inte for tryck, det var mycket rytm i dem. Maria har varit aktiv langst tid av
dem som jag har intervjuat. Hon har deltagit dverlagset flest ganger sammantaget ocksa. Hon
har tavlat pa en mangd olika platser, pa platser dar hon bott men hon har ocksa haft majlighet
att resa och tévla nér hon kommit vidare i tavlingar.

Maria betraktar slam som en tavlingsform och ingenting annat, det finns inget man kan kalla
slampoes egentligen. Slampoes & ingen genre men déremot menar Maria att estradpoes &r
en genre. Och estradpoesi kan réknas som litteratur. Om dramatik &r litteratur s maste dven
estradpoes vara det resonerar Maria.

Intervjuare: Kan du beskriva varfor du tycker det?

Maria: "For att de har samma kvalifikationer. Liksom en pjas kan l&sas i skrift eller
upplevas pa scen, dar den far liv av och paverkas av manniskan som iscensatter den,
kan estradpoesin bade lasas och upplevas live.”

I ntervjuare: Mycket dramatik ar ju dock publicerad, men det &r inte mycket slampoesi.
Maria:"Mycket estradpoesi & publicerad pa nétet och i CD-form. Manga estradpoeter
& utgivna i bokform ocksd. Man fér tanka pa tidsintervallet — dramatik kommer ut i
bokform nar den borjar bli klassisk, estradpoesin som inte funnits sa lange an, eller
snarare, jag ser det som en gammal goding som gor comeback, da muntlig poesi faktiskt
ar ddre an skriven...”

Intervjuare: Ar det fortfarande att betrakta som estradpoesi d& det lamnar
scenmediet?

Maria: "Bra fréga. Definitivt nér det ligger pa ljudband. Men, vi kan jamféra med
dramatik, den heter val dramatik aven nér man laser den i bok. Den & gjord med tanken
att den ska framforas och kan — men maste inte — upplevas som lite halv nér den bara
lésesi skrift.”

Angéende slams syfte s tror Maria att det finns " ett slags jamstall dhet-vanster-anarki-fil osofi
nagonstans i botten.” | sverige har det blivit s populart for att vi & ett skrivande folk, vi
siunger ocksa ovanligt mycket i Sverige och det ligger néra. Vi har kanske helt enkelt narmare
till slam hér &n i andralander tror Maria. Mariatror pa slams framtid, det véaxer helatiden, det
kommer inte att forsvinna. Maria tycker att det &r lite hypat just nu, det har blivit en grej som
ar spannande for ungdomar, en grgj kan ju inte varany och spannande hur lange som helst.
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Mariakallar sig galv for poet, men till&gger i det hdr sammanhanget.

"Inte bland folk jag vet kraver 3 diktsamlingar pa Bonniers och leva pa stipendier som
kvalifikation for att kalla sig poet.”

Maria skriver i andra sammanhang @n slam ocksd, kronikor for lokaltidningen och &ven
mycket i sitt jobb. Hon séger att hon inspireras av forfattare, men hon ndmner inga namn. Hon
beskriver bara inspirationen som larorik.

Né&r Maria skriver handlar det ofta om nagot som frustrerat henne, eller bara tanken som dok
upp i trappan. Det finns &mnen som dominerar slamscenen och framforallt en form. De dikter
som fungerar bést i en tavlingssituation & de som har en rytm, dikten skall innehdlla bade
humor och alvar och vararunt 2.5 minuter. Det kan ocksa vara s att en til blir dominerande
for att nagon annan poets til inspirerar s manga andra poeter.

”|dag anvander manga ett dags flode, ett lite §ungande sétt att prata dar hela kroppen
gungar, det ar ett bra sitt att fa med sig folk. Regelrétt rap brukar inte funka sa bra, helt
enkelt for att manga inte hdr vad man sager. Det, eller ett tonfall som ligger ganska néra
stauppkomikerns, nagot som & nara-vardagstal-men inte.”

Maria lyssnar hellre pa poesi an l&aser det, men det beror pa att hon inte har tid att |asa poesi
just nu. Slam &r tillgangligt for henne.

" Estradpoesin kan jag liksom avnjuta samtidigt som jag dricker 61 med en van.”

Nér det galler forhdllandet mellan Maria och publik respektive andra poeter sa svarar Maria
mig pa frégan hur hon forhaller sig till dem i en tavlingssituation, inte hur viktig kontakten &r
med dem och gemenskapen med de olika grupperna. Hon ser det helt strategiskt. Men nér jag
stéller en foljdfraga sa siger hon att en stor del av hennes bekantskapskrets bestdr av
slamintresserade.

Nér jag fragar vad slam &r for en slags rorelse sager Maria §alv att hon skulle foredra ordet
subkultur.

"Helt enkelt folk som gillar det har sittet att fordriva sin tid s& mycket att de 1agger ned
en massa tid och energi pa att &ven organisera och administrera sant som lokala kval och
SM i Poetry Slam sd att det faktiskt blir av ar efter & — utan att det egentligen finns nagon
egentlig organisation med styrelse och sant.”

Intervjuare: Tycker du att ditt deltagande i PShar utvecklat dig som person?

Maria: "Absolut. Det var nog den forsta greg i livet jag verkligen lyckades med
ordentligt. Jag hade uttryckt mig pd manga olika sétt innan, men det héar var ndgot som
verkligen funkade for mig. (...) Som poet fick jag enorm respekt helt plétsligt. Efter det
har jag lart mig enormt mycket om kommunikation, om dramaturgi, om manniskor. (...)
Det dppnade dorrar som gjorde att jag blev utgiven, visserligen barai antologier, men det
ledde till mitt kronikorgobb.”

Maria; "Det & en enorm kick! Att vassa sina dikter och sitt framforande, fa

hjartklappning, ga upp, leverera, fa godkant (ofta, inte altid). Veta att jag nadde fram till
folk. Det & renaramaknarket.”
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5.2. Litteratursyn

| detta kapitel kommer jag att jamféra huvuddragen i informanternas svar avseende
litteratursyn. De frégestéliningar som &r aktuellafor dennadel av analysen &r:

Hur placerar intervjupersonerna Poetry Slam padet litterdra faltet?
Vilket litterart varde har deltagandet i Poetry Slam for intervjupersonerna?

Jag har stéllt frégor som belyser informanternas idéer om litteratur i samband med PS ur olika
vinklar. Fragorna handlar ocksa om hur PS definieras av de tavlande. Uppsatsens teoretiska
utgangspunkt, vad avser det litterdrafaltet, & Pierre Bourdieu.

Walter J. Ong och John Miles Foley tillhor forskare som uppvérderar de muntliga
traditionerna inom det litterdra faltet. | de intervjuer jag har gjort sa betraktar de alra flesta
dam som ett muntligt litterdrt uttryck. Det finns dock intressant nog hos flera av
informanterna en slags omérklig gréns mellan det skriftliga och det muntliga dér ett skriftligt
forfattarskap fortfarande &ar betraktat som mycket vérdefullt.

Nér fragorna kretsar kring hur Poetry Slam skall definieras som uttrycksform menar ala mer
eller mindre att lam &r en tavling och inom tavlingen ryms de flesta poesigenrer och former.
Huruvida man kallar det poesigenrer eller inte & dock olika fran person till person.
Estradpoesin som genre verkar mer forankrad an géva det faktum att man deltar i en tavling
med slampoesi.

Foley menar att slamdikter inte l&ngre kan klassas som just slamdikter nér de overfors till
andra medier. Detta beror pa att kategorin Voiced texts inte blir meningsskapande pa samma
sitt utan sin publik. D& har de blivit en produkt.*®® Radslan for kommersialisering finns hos
manga av slampoeterna ocksa, men den hanger inte ihop med att poesin byter medie.

Foley menar att man maste erkanna att poesi inte langre & en litterér genre med synonymen
skriftlig. Det finns manga subgenrer till poesi.'”® Denna uppfattning kan man i stort saga att
informanterna delar. Anda finns det en uppfattning om vad slampoesi, i meningen den poesi
som ofta |ases under en tavling, har fér teman och stilar.

Intervjuare: Sampoes ar alltsa inte en egen form av poesi?

Johan: "Man skulle kunna séga att det som OFTAST gar hem pa slam & av en viss
karaktar sa det skulle kunna ses som en speciell stil...fast vad som gar hem &r sd olika
fran ort till ort och ibland till och med tavling till tavling sa det ar svart att siga...darfor
sager jag och manga av mina kollegor inte slampoesi om vara dikter. Fast det maste ju
erkénnas att jag betecknar vissa av mina dikter som mer damvénliga. Fast det &
fortfarande estradpoesi.”

Kalle, som & kritisk till slam, menar att innehdllet & snavt och kretsar kring politik,
buskishumor €ller tondrsangest. De dikter han sjalv deltog med var de han bast kunde lara sig
utantill. Han gillar rim och raptexter.

Enligt Pelle handlar slampoesi ofta om karlek, politik, livssyn och minnen. S§jdlv hdmtar han
inspiration fran manniskor han har tréffat, saker han varit med om och platser han har besokt.
Han har framst musikaliska forebilder.

Lotta sager att det & de berdttande texterna med en tydlig borjan, mitten och slut, som ofta
gar hem inom slamen. Hon skriver galv for att paverka manniskor.

19 Foley, s. 43 och s, 61.
% bid, s. 34-36.



En lyckad slamdikt menar Johan skall det vara fart i, den skall engagera och innehdla
humor. Han sager till och med att de inte far vara for invecklade eftersom man inte kan lasa
om den sdsom man kan i en bok.

Anna beskriver slamen som nutidsorienterad, humoristisk, personlig och ofta politisk.

Bade Kalle och Johan har stark anknytning till hip hop-kulturen, medan Pelle har mestadels

musikaliska influenser. Maria menar att vi §unger ovanligt mycket i Sverige.
Né&r informanterna skall beskriva vad slampoesin handlar om sa & det alltsa forvanansvart
liknande svar jag far. Poesin utgdr fran kanslor, vardagens erfarenheter, politik, humor,
existentiella frégor och sa vidare. Dikternainnehdler manga vitsar och har en rytm som ligger
néra rapkulturen. Manga skriver en dikt och lagger sedan in mer rytm i den om den skall lasas
pa scen, medan andra skriver mest i en stil, men alla skriver inte enbart fér scenen. Johan och
Lotta & bland de fa som utgar mer fran politik och budskap an kansla.

Av informanternas svar sa forstar jag att det ofta blir en viss stil som dominerar pa scenen
under olika perioder eftersom slampoeterna inspireras av varandra. Den stil som & vinnande
kan ocksa variera beroende pa vilken ort man befinner sig p& Hip hop och politiska budskap
menar till exempel Johan gar hem mer i urbana miljoer.

Pa den amerikanska scenen verkar det ocksa vara vissa namn som fort med sig hip hop in pa
slamscenen sdsom exempelvis Saul Williams. Darfor finns det ocksa en tanke om att hip hop
skulle kunnavara en stil som vandrar genom slam fér att sedan konkurreras ut av nya stilar.*"*

Andreas Bjorsten menar att man kanske borjar fa en uppfattning om vad slampoesi &r, som
om det vore en egen genre. Dikterna skall da vara utatagerande, humoristiska och lite hip hop-
influerade. Sjalv menar han att slam & s& mycket mer an s&.*"? Informanternai denna uppsats
bekréftar dock att denna stil & dominerande &en om nagra onskar att det vore annorlunda
och att alla stilar har mgjlighet att lyckas inom slam.

En kritik som framforts mot muntlig poesi & att den blir for enkelsparig nér den anvander sig
av formelartade uttryck. Foley menar att nar det gédller slam anvander man sig ofta av
politiska och etniska @mnen och till sut anvander manga poeter samma idiomatiska sprak.
Manga gester och pauser blir figurativa. Upprepningen i slam blir trots detta inte lika
stereotyp som i gammal traditionell muntlig poesi. Man anvander inom slam mer olika ord
oftare. Daremot kan man se att det & i exempelvis uttrycken och intonationerna som det blir
mer formelartat.'”

Johan kritiserar Eva Liljas analyser i intervjun och menar att hon beskriver slampoesin allt for
enkelsparigt, det &r inte alls sd att de flesta laser pa knittel.

Bernstein har kritiserat slampoesi genom att sdga den regularitet som kommer med rytm och
meter i slam hammar den musikaliska potentialen i poesin. Men rytmen & samtidigt en
noédvandighet for publik och poeter ndr man Gppnar upp for en arena déar socia kritik kan
goras majlig. PA det sittet dtervander man inte, trots romantiska diktarjag, till den gamla
indtvéanda romantiska traditionen.™

Detta uttalande verkar stdmma med informanternas svar angaende vilket innehall och vilka
stilgrepp man anvander sig av pd slamscenen, men den sociala kritiken verkar anda
underordnad den romantiska formen dar man utgdr fran ett jag. Har kan det ocksa vara

171 Jerry Quickley, "Hip Hop Poetry”, The Spoken Word Revolution: slam, hip hop & the
poetry of a new generation, red. Mark Elevald och Marc Smith, Illinois 2003, s. 40.

172 9yensk slam, s. 28,

173 Foley, s. 87-90.

174 Damon, s. 330f.
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intressant att erinra sig Damons asikter kring slampoesi dar hon refererar till olika hallningar
som finns inom lyrikvarlden till PS. Fran hoger (de konservativa) kommer en kritik som
baseras pa att poesi skall vara ndgot som endast de tréanade skall forsta. Poesi &r inte publikt.
Men det som Damon Klassificerar som folkets poesi (slam, Gppen scen, spoken wordrorelsen
som bland annat inkluderar rap) kan &aven kritiseras fran vanster for att inte vara tillrackligt
publikt. Poesi &r fortfarande en elitistisk verksamhet menar dessa kritiker. En tredje kritisk
standpunkt innehar language-poeterna (dven kallade avantgardepoeter) som menar att en sann
ordrevolution &ven maste engagera spréaket. Spréket méste frigoras frén vardagsspréket.'”® Det
& denna syn pa poesi som bland annat Bernstein har, &ven om han anser det viktigaste vara
att vi lever i en muntlighetens renéssans.

Lars-Inge Nilsson skriver i Peter Gronborgs slamhandbok att slampoesin inte kan betraktas
som en egen litterdr genre, vilket informanterna ocksa har intygat, &en om man ser
estradpoesin mer som en ny konstform. Men Nilsson menar ocksa att det inte heller ror sig
om en ny generation inom litteraturen och en sarskild litterér skola.'™® Dér tror jag att Nilsson
delvis har fel eftersom ndgra av informanterna visar pa att poesin mer & att betrakta som
konstform an litteratur och att kommunikation och politik & viktiga element i denna
konstform. Precis de saker som exempelvis avantgardisterna (de sa kallade
sprakmaterialisterna) motsatter sig som poesins syfte.

Slampoesin €eller snarare estradpoesin skulle ocksa kunna betraktas som en egen genre
eftersom de olika poeterna inspireras och lar fran varandra i skapandet av texter och
scenframfdranden.

Men ser att for majoriteten av informanterna innebér deltagandet i slam ett stéllningstagande
gentemot ett etablissemang dar man ser sig som nydanare pa fétet. De flesta har en syn pa
Poetry Slam som en alternativ litteraturvarld, sasom litteraturen borde vara istallet. Man har
starka vérderingar om hur litteraturbegreppet borde tolkas. Man har en uppfattning om hur
konstformerna har uppluckrats vilket man tycker & positivt. P4 sina hall har man dock
fortfarande en ganska stark syn pa vad litteratur innebar och véarderar det publicerade hogt.

Anna tror exempelvis att den ursprungliga tanken med PS var dels ett sétt att na nya
manniskor med poesi och gora dem mer delaktiga, kanske en reaktion mot etablissemanget.
Tyvarr menar hon dock att syftet kanske inte efterlevs sa brai Sverige déar det mer blir sa att
en klick slammar. Samma poeter ar efter & och samma dikter. Liknande uppgifter 1amnar
Maria. Hon tror pa slams framtid men menar att det &r lite ”hypat” just nu. Aven Lotta tror att
det ursprungliga syftet med slam var att gbra poesi mer |&ttillgangligt.

Johan har en folklig syn pa litteratur, han menar att det finns nya publiceringsformer inte bara
de som gillas av kapitalet. Han jdmfor med schlagerfestivalen ndr han séger att slam &r ett
avslappnat sitt att ta till sig poesi. Aven Anna jamfor tillgangligheten hos PS med schiager.
Det & flerainformanter som talar om poesi som underhallning.

Kalle vill inte kalla sig for poet utan for en som skriver poesi da och da For honom &r
forfattarskap starkt forknippat med ndgon som har blivit publicerad och han tycker inte att
slampoeter kan betraktas som forfattare.

Kalle: " Jag ser tex Emil Brikha for att ta ett exempel som poet, emcee och textforfattare,
men inte som férfattare.”

15 Damon, s. 324-339.
176 Gronborg, s. 74f.
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Aven Anna ser sig som en person som skriver dikter dd och dd, hon kan inte kalla sig for poet.
Hon menar att publikationen av dikterna sker pa scenen och ar osaker pa om det fortfarande &r
publicering som gor nagon till forfattare.

Sanna skulle garna bli publicerad men kan inte kalla sig poet eftersom det & en valdigt liten
del av alt hon haller pd med. Hon skulle inte kalla slampoeter for forfattare sa lange de inte
har gett ut nadgon bok, men hon skulle absolut kalla dem for poeter.

Jag upplever hos flera av informanterna att detta att vara poet och att vara forfattare ar olika
saker. Poes & en bred konstform och inte litteratur. Pelle betraktar till exempel slam som
konstform inte som litteratur eftersom det for honom &r sa starkt forknippat med retorik. Pelle
ar en av de informanter som dock garna skulle vilja bli publicerad och fortfarande ser ett
varde med litteratur som en avgransad genre samtidigt som han foresprékar det folkliga med
slam och Oppna poesiscener sa att fler skall kunna uttrycka sig. Denna kluvenhet ser jag hos
flera av informanterna och kan ses som ett tecken pa att konstformer idag blandas alltmer och
att man vill att olika uttryck skall betraktas som lika véardefulla.

Trots att poet och forfattare betraktas som tva olika saker s menar man att estradpoesi
definitivt borde betraktas som litteratur. Tvainformanter menar till och med att upplésningen
av poesi pa scenen innebar en muntlig publicering. Den muntliga publiceringen kanske kan
betraktas som ett nytt begrepp inom litteraturen. Hos Foley jamférs scenpoesin med
popularmusik dér ett liveframtradande automatiskt innebar att det framforda blir ett verk.*’”

Sanna betraktar slampoesi som litteratur eftersom det & skrivna texter. Aven Johan och
Anders menar att muntliga former borde réknas till litteratur. Lotta och Anna sager att
dikterna blir publicerade pa scen och &r till skillnad fran Kalle och Pelle mer sikra pa att slam
ar litteratur.

Nar det galler tavlingsmomentet sA menar bland annat Johan och Anders att de poeter som
skriver bra pa boksidan kanske inte klarar sig s brai en tavling. Johan menar att det anda
finns en plats for dem déar. Anders & mer kritisk till tavlingsmomentet, liksom Anna &r. Det
finns en kluvenhet infor tévlandet hos Anna:

"(...) slam &r ett mycket méarkligt forum om man vill ha respons pa sinatexter. Jag tror att
det kan ha att gdra min kluvenhet infor tévlandet. For det ar ett bra forum med slam om
man vill (av ndgon anledning) sta pa en scen och prova/na ut med texter. Men det &r ett
uppenbart déligt forum om man vill ha textkritik. A andra sidan & skriven och muntligt
framford text tva skilda saker. Sa det beror pa vad for slags respons man vill ha. Jubel
eller eftertdnksamhet.”

Kalle som & sa kritisk mot just téavlingsmomentet menar anda att tavlingen faktiskt sdllar ut
de samsta poeterna och samlar de basta.

Johan beskriver under intervjun ett tavlingsscenario som kan te sig som oréttvist och
slumpartat, men samtidigt verkar det vara denna osdkerhet i resultaten som avgor att det ar
spannande. For Johan verkar det anda réttvist om an det gar lite 1angt ibland.

Det finns dock hos flera av informanterna en oro och ett missndje fér hur Poetry Slam har
utvecklats och en viss uppgivenhet infor just tdvlingsmomentet. H&r ser man att det
kommersiella, som all kulturproduktion riskerar att drabbas av, aven kan drabba slam. Hertel
menar att kulturproduktion kommer att handla mer om konkurrens och pengar @ om

" Foley, s. 43f.
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kvalitet.'”® Ocks& Bourdieu menar att den kulturella produktionen ordnas framst efter hur
marknaden ser ut. Det betyder att produktionen kan vara i opposition till marknaden, men
anda ordnad efter den.'”® Johan & en av de informanter som tydligast ger uttryck for den
kdnsla av antikapitalism och antietablissemang som man delvis ser i Marc Smiths och
L appalainens uttalanden kring slamrorel sens syfte och malséttning. Trots detta & det svart for
rorelsen att inte drabbas av de bakslag som vissa menar intraffar da man kanske anvander PS
som en sprangbréda. Lotta talar exempelvis om att man kan anvanda slam till egoistiska
syften som att gora sig ett namn. Béde Pelle och Johan har dock sagt att de skulle kunna tanka
sig att anvanda slam som litterar sprangbrada. Man vill ju kunna forsorja sig pa det man gor
sager Johan. Denna dubbelhet ser man ocksd i PS egna manifest dar det & svart att vara
folklig och tillganglig samtidigt som man skall kunna hjdpa poeter att skapa sig en
forsorjning pa omradet. Man menar till exempel att ett pris altid skall finnas eftersom det &r
viktigt att poeter |14 sig att vardera sitt arbete.*°

Bourdieu menar att antalet producenter pa det litteréra faltet idag Okar, vilket &r viktigt for att
faltet skall forandras. De nytillkomna kommer med egna sétt att vardera konst.*® Luckorna
som behovsi faltet for att ge utrymme for en ny poetisk rorelse finns. Vi har sett att intresset
for skrivande Okar och déarmed kanske syftet med att skriva. De tévlande som jag intervjuar
tillhor den nya generationen som & préglade av det folkliga skrivandet. De har alla ett intresse
for att skriva och for poes speciellt. En majoritet av de intervjuade & genuint
poesiintresserade och har av den anledningen funnit sin vég in i amtéavlingarnas vérld. Man
har anvant slamscenen som ett Ssétt att utvecklas som poet. Nagra har ocksa anvant eller
anvander scenen som en sprangbrada vidare till den etablerade scenen. Man l&r sig ocksa
mycket av varandra och slamscenen verkar som en litteraturgrupp for den som vill. Det finns
ett tydligt pedagogiskt moment i att l1&ra sig skriva, utveckla sitt skrivande och sta pa scen.
Pelle beskriver det val ndr han beskriver varfor han anser att PS &r en litterér rorel se:

" Litterar rorelse for att folk far visa upp sina alster och genom tavlingsmomentet sa ar jag
fullstandigt 6vertygad om att folk utvecklas ocksa.”

Men det &r inte bara poesin som &r viktig utan minst lika viktigt &r att vaga och att utvecklas
som méanniska. Mer om det i nasta kapitel.

Lotta tycker att pappersmediet och Internet inte ar det basta sittet att nd ut med sina texter
eftersom hon sager att det finns s manga 6verallt som skriver och som vill synasi tryck. Hon
ger uttryck for att det & svart att nd ut med sina texter i dagens litteraturklimat och att slam
var en bra metod for att nd ut. Dessutom kande hon sig inte riktigt klar med sina texter for
tryck. Har kan man se att Poetry Slam pa ett annat sétt &n rent identitetsmassigt blir en arena
dar man som skribent kan ta sina forsta vacklande steg. Fragan om PS skall vara en folklig
rorelse for utveckling eller en sprangbrada och en uppréttelse for poeter som yrkesgrupp
verkar altsainte forenlig.

| Svensk slam star det i férordet att genom PS kommer det fram en bredare typ av lyrik som
har svart att passera genom forlagens nélsdga.*®? Denna &sikt & ocksa tvetydig eftersom négra

178 Hans Hertel, s. 202-222.

17 Bourdieu, Konstensregler, s. 215.
180 gamtologi, s. 13.

181 Bourdieu, Konstensregler, s. 327.
182 9yensk slam, s. 7.
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av informanterna hér ger uttryck for att man vill anvanda sig av slam som en sprangbréada till
den litterara forlagsvéarlden. Det finns ocksa i slams syfte att genom slamtévlingar skapa en
arena for forsorjning av poeten. Faktum &r att flera poeter idag har gétt genom slamscenen till
at bli etablerade, &ven om de kanske senare inte vill forknippas med att tillhéra
etablissemanget. Vad detta etablissemang utgdrs av ar svart att siga, men jag far
uppfattningen av att etablissemanget handlar om forlagens vérld.

Anna sager att PS har blivit sa utbrett i Sverige for att det finns ett behov av poesi, det finnsi
Sverige manga byral&dspoeter och det finns manga skrivarkurser. Det & en rekation mot den
sa kallade finkulturen. Men det & ocksa spannande och det talas om det mer och mer. Det &
intressant att fraga sig om skrivarkursernai sig & en reaktion mot just finkulturen eller ett led
i en storre forandring som den sekundara tal sprakligheten har inneburit.

Det finns inte hos informanterna ndgon stark uppfattning om hur PS beskrivs i medierna
Franvaro av PS i media kan tolkas som att man inte betraktar det som véardefullt nog pa det
litterdra faltet. Pelle har en uppfattning om att medierna beskriver ssam som en slags rérelse
och att bilden av PS ofta & positiv. Slampoeter far enligt honom mycket uppméarksamhet. Han
har inte uppfattat nagon kritik mot rorelsen.

Johan menar att medias bild av slam som prestigel 6st stdmmer men att man gott kunde ha
mer analyser av dikterna an vad man har. Han tycker att man borde skicka en litteraturkritiker
till slam istéllet for att gora ett allmant kulturreportage om det. Samtidigt tycker han att man
med rétta skall betrakta slam som ett kulturevenmang och inte som ett séit att kommunicera
poesi.

Anna séger att det finns ett stort intresse for slam i media, slam & positivt for den lokala
delen. Kritiken som framférs & nog att slam &r for publikfriande.

Ar da slam for intervjupersonerna en litterér eller en social rorelse? Nastan ingen kan direkt
siga att det &r en litterdr rorelse mer an en socia. De sociala vardena verkar dock ha episka
métt och véarderas hogt. Kalle till exempel tycker definitivt att det & mer en social rorelse an
litterér. Han tycker att det & en liten grupp av manniskor som sysslar med det och det handlar
ofta om samma amnen. Detta kan bero pa att Kalles ingang till slam & mer socia och
identitetsmassig an vad den &r litterdr. Han kallar sig inte poet, utan nagon som skriver poesi
ibland. For Kalle kunde det ha kvittat vilken uttrycksform han anvande sig av.

Lotta sager att hon inte nddvandigtvis bara & del av "den lilla slamrorelsen utan ocksa allt
vad den ickenormativa litteraturen &”. Slam &r for henne b&de en social och en litterar rorelse.

5.3. Identitet

Foljande fragestélining & aktuell for denna del av analysen och handlar om sporsma som
identitet, erfarenheter och gemenskap.

Vilket personligt varde har deltagande i Poetry Slam for intervjupersonerna?
Ziehes teori om den osékrade identiteten i den moderna tiden innebér att ménniskan idag &r

reflexiv. | denna reflexivitet ingdr flera delar som Ziehe har benamnt gorbarhet,
individualisering, subjektivering, ontologisering och potentiering.'®®

183 Ziehe, s. 346-349.
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Flera av informanterna uttrycker sig pa sadana séitt som kan placeras in i Ziehes olika
definitioner av vad som driver den moderna méanniskan. Ganska fa av informanterna
analyserar litteratur pa ett klassiskt vis, &ven om exempelvis Johan 6nskar att medierna skulle
sanda litteraturkritiker till slamtévlingar, trots att de alla & mycket intresserade av litteratur
och kunniga om just de omraden som tangerar PS. Det bor dock beaktas att detta hor ihop
med att en majoritet av de intervjuade &r kritiska till de klassiska sétten att betrakta litteratur.
Av informanternas svar kan man inte franse att dam & en litterdr rorelse med de
beskrivningar av rorelsen som beskrivits i féregaende kapitel. Men man kan inte heller enbart
betrakta PS som en litterér rorelse. PS erbjuder i allra hogsta grad en pedagogisk arena dér de
deltagande kan tréffas och dryfta litterdra ambitioner och forbéttras i sitt skrivande. Men lika
mycket handlar det ofta om att uttrycka personliga asikter och om att vaga.

Kalle: "Sen att jag galv deltog en gang var mest for att bevisa for mig galv att jag
végade.”

Som individ pa en scen provar man sinavingar och erévrar ytterligare ett omrade i livet. Detta
kan betraktas som gorbarhet. For Anna, liksom for flera av de andra informanterna, var en
viktig aspekt av dlam att vaga, men for Anna handlade det ocksa om att fa respons pa sina
texter. Ofta kan man alltsa se att det litterdra och det sociala & oundvikligt sammansvetsade
erfarenheter inom slam.

Ziehes begrepp individualisering har aktualitet for just detta att man p& slamscenen blir en
individ, ndgon som blir lyssnad till. Lotta beskriver slam som en socia rorelse, dar ala Ziehes
komponenter som bekréftelse, att fa vara sig §év och att uppleva gemenskap finns med.
Dessutom séger Lotta att det & manniskan som far ta plats, inte roboten.

Kalle som &r kritisk till slamrorelsens utveckling pa manga sétt séger ocksa att han tror att det
& viktigt for manga méanniskor idag att synas visuellt och att uttrycka sig i en eller annan
form. Sanna sager att PS har blivit for individualistiskt och skulle vilja se fler teampieces.
Manga verkar se slam som en vég till personlig framgang, andra som ett sétt att métas kring
ett intresse. Denna motsattning har aven namnts tidigare i kapitlet om litteratursyn. Det finns
olika &sikter om vad slam egentligen skall anvandastill.

Detta med att vaga hanger ocksa ihop med salvfortroendet och att stérka sig sjalv som
individ. Johan menar till exempel att det som var viktigast till en borjan var att fa béttre
gavfortroende och bekraftel se fran andra manniskor.

Pelle & fortjust i den folkliga delen av slam, men trots detta betraktar han sig som en
outsider. Detta tyder pa att behdlla sin individualitet fortfarande &r viktigt trots att man ingar i
ett storre sammanhang.

Om det ocksa finns nagra krav pa att vara originell har inte framkommit enligt de fragor jag
har stélt till informanterna. Det som talar emot &r att man framtrader med samma dikter pa
tavling efter tavling. Men samtidigt arbetar man i den romantiska diktartraditionen déar man
l&gger vikt vid det subjektiva jaget.

Originaliteten kan ju ocksa tolkas som att det &r viktigt for manga att uttrycka sig idag. For
Kalle kunde det ha kvittat vilken konstform han uttryckte sig med. Det att uttrycka sig var det
viktigaste. For Anna & PS ett slags utlopp, men hon kopplar det till litteraturen som ett utlopp
for sddant som man inte far utlopp for pa andra sétt.

Ziehes begrepp subjektivering innebar ocksa att man langtar ocksa efter expressivitet och ett
sétt att uttrycka sig autentiskt. Sernhede menar till exempel att man genom att beskriva den
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sociala verkligheten i rap s& upplevs uttalandena som autentiska av sin publik.'®* Att uttrycka
sig autentiskt & nagot som ligger i den romantiska diktarrollen som PSrorelsen varnar.
Nérheten till andra kan ju ocksa handla om att dela med sig av sina erfarenheter och kandor.
Det & nagot som Pelle gor. Det kan ocksd vara sa att det finns ett behov av autenticitet idag
vilket vi inte minst ser genom hip hop-kulturen.

Skrivkonsten ligger till grund for en autonom framstélining. Ong menar att skriftliga
resonemang inte kan ifrégasittas pd samma sitt som det muntligt framforda eftersom
nedskrivna resonemang har avskilts fran sina forfattare. Denna profetiska egenskap finns i
dlra hogsta grad kvar i skrivkonsten och boktryckarkonsten.’® Denna autonoma
framstallning ligger dltsa i den romantiska forfattarrollen dar uttalanden inte gar att
ifrégastta pA samma satt som inom den muntliga traditionen. Men samtidigt arbetar man idag
med en muntlig autenticitet som ligger ndra den romantiska forfattarrollen. Man blir mer
trovérdig om man kan lésa upp sinaverk.

Individualisering kan stéllas mot subjektiveringen, som ocksa betyder en langtan efter narhet
och intimisering. Gemenskapen inom slam har stor betydelse for de flesta av informanterna,
men ofta verkar gemenskapen poeterna sinsemellan betyda mer @n gemenskapen med
publiken. Hur stor del av publiken som gédva & poeter avsgjar dock inte denna
undersokning, men det & en intressant fraga for framtiden.

Néarheten och intimiseringen manifesterar sig ocksa i subkulturerna vilket &r intressant att
diskuterai forhallande till PSrorelsen. Bade Ong och Hertel talar om den gemenskap som den
sekundéra tal sprakligheten innebar. Hertel menar att man idag ser en atergang till ménniskans
lust att hora och berétta historier och att detta har att géra med att man aterskapar samhorighet
och engagemang. Hertel menar att det muntliga tas tillvara av subkulturer bland annat.'®
Ocksa Ong menar att manga kulturer och subkulturer idag i varierande utstréckning har
mycket gemensamt med den primart talsprakliga kulturens tankesatt. 8’

Manga av informanterna upplever och uppskattar gemenskapen. Lotta sager att kérnan och
syftet med PS for henne & motena som tavlingen ger upphov till, bdde moten mellan
manniskor och mellan konstarter. Hon upplever det som viktigt att bli tagen pa allvar, inte
bara pa det poetiska planet. Jag tror att anledningen till att exempelvis Lotta har sa starka och
valformulerade asikter kring litteraturlandskapet ar att for henne fungerar slam som en ingang
i litteraturen eftersom det & den vag hon har valt. Det &r ett sétt for henne att kommain i det
stelnade klimatet och ett forsok att forandra och péverka det. Aven om det inte & medvetet.
Andra har inte samma litteréraingangar till sam for dem fungerar det mer som en pedagogisk
utveckling i livet. En social sammankomst som erbjuder funktioner som &r viktiga for den
moderna manniskan i sin reflexivitet.

Anders kallar rorelsen for subkultur. En subkultur definieras som ett samtidskulturellt
fenomen. En subkultur vill genom sitt avstandstagande fran "finrummet” inte inlemmas i de
akademiska utrymmena. Trots detta har slamrorelsen i Sverige oftavisat sig vara en alternativ
vag till forfattares framgang pa det litterara faltet. Flera poeter som varit framgangsrika i
Poetry Slamtavlingar har blivit publicerade. Nagra exempel & Bob Hansson, Daniel
Boyaciglou, Solja Krapu och Johannes Anyuru.

184 Sernhede, s. 62.

185 Ong, s. 94f.

186 Hans Hertel, s. 202-222.
187 Ong, s. 15 och s. 23.
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Aven utifrén upplevs PS ndgot som en subkultur. Vi kan erinra oss Maria K tichen skriva att
hon "[...4r trott p& scenpoeternas klubbkansla- en vi mot dem attityd.” 1%

Kalle betraktar PS som en socia rorelse mer an en litterér, vilket delvis kan bero pa att hans
litterdra ansprak inte & hoga. Han har upplevt slam mycket som en métesplats for manniskor
och till och med en klubb for inbordes beundran. Den hér gang-mentaliteten & ndgot som
fleraav informanternatar upp.

Maria menar att hon vill beskriva slam som en subkultur. Hon talar en del om det ideella
arbete som slam innebér.

Johan menar att slam kan betraktas som en socia rorelse eftersom det & sa uttalat att man
vill forandra séittet som poesi framfors och avnjuts. Rorelsen stracker sig pa s st langt
utanfor slam. Fa av informanterna dven de som & mest engagerade menar att rorelsen ligger
enbart inom ramarna for slam, det &r ett storre engagemang an sa.

FOr Sanna & slam en hobby, ett av manga intressen, hon &r inte del av en rorelse, mer av en
miljo sager hon.

Anders & den som talar om ungdomskultur i slam och det & enligt honom en negativ aspekt
hos slam. Rorelsen verkar mer socia an litterdr i hans dgon. Den litterdra sidan & just
protesten mot det etablerade. Hos Johan ligger det sociala just i det att man tar stallning for
en ny slags poesiformedling. Ocksa Anna menar att PS & béde litterdr och social till sitt
uttryck. Litterart vidgar den synen pa poesi och socialt bjuder den in fler till poesins varld.
Annabetraktar sig som en del av en rorelse.

Nagra gar altsaini PS med hull och har, andra véjer att stanna utanfor. Kalle och Anders ar
de som tydligast stér utanfor och faktiskt nérmast betraktar slam som en liten grupp med
manniskor som sluter sig kring vissaideal.

Kalle: ”...det & en klubb for inbdrdes beundran och att det inte finns négot utrymme for
kritik.”

Begreppet ontologisering innebér att man soker efter ett métt av andlighet och visshet. Denna
socialisationsstrategi ar svar att pavisa hos informanterna, men det beror ocksa pa att frégorna
inte sarskilt har fokuserat pa detta. Det man narmast kommer & kanske det métt av utlopp
som Poetry Slam kan innebéra for informanterna. For Pelle kan poesi fungera som terapi och
aven for Anna kan litteraturen i stort erbjuda ett sétt att uttrycka nagot som man inte kan
forklara pa annat satt. Om detta skulle tyda pa ett visst métt av andlighet g&r dock inte att
besvara. Poetry Slam verkar mycket litet forknippat med andlighet enligt informanternas svar.

Ziehes begrepp potentiering & en estetisk inriktning dar man ocksa letar efter intensitet.
Denna riktning handlar mycket om klader men ocksa om sprék. Sjédva den estetiska
inriktningen har inte varit intressant i denna uppsats, men sokandet efter intensitet i uttrycken
och upplevelserna kan man verkligen tala om inom slam.

Nar informanterna st&r pd scen s upplever de starka kanslor. Sanna blir nervos,
koncentrerad, kénner en stark nérvaro. Pelle upplever stora kanslor och Lotta upplever en
enorm kick av att sta pa scenen. Anders upplevde bade skréck och eufori. Skrack &r ett ord
som ocksa Johan anvant sig av. Johan menar att det basta & nar man forsvinner i en sorts
hanryckning. Ibland kdnns det som att denna del tangerar ontol ogiseringen dar man forsvinner

188 K tichen, Maria, " Less pa det eviga kabblet”,
www.ordfront.se/L yrikvannen/Artiklar/Debatt.aspx [060213].
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i en annan upplevelsesfar. Men i hanryckningen sager Johan att publiken & en viktig del i
sammanhanget. Det skulle kunna betraktas som en gemensamhetsovning i hanryckelse.

5.4 Sammanfattning

Mgjoriteten av informanterna betraktar de muntliga uttrycken som lika mycket varda som de
traditionella litterdra uttrycken. Slamrorelsen forsoker i egenskap av bade litterér och social
rorelse att etablera nya synsétt pa litteraturen pa det litteréra fétet. Men det finns en viss
motsattning mellan dessa ideal och informanternas egen stréavan eftersom flera gérna ocksa
ser sig publicerade pa det bokliga faltet. Aven i samrorelsens ideal ser jag denna motsattning.
Man varnar det pedagogiska momentet i det att alla skall ha mgjlighet att stélla sig pa scenen
samtidigt som det & viktigt att skapa forsorjning for poeter. Flera av informanterna &r
tvetydigt instéllda till bland annat téavlingsmomentet och hur demokratiskt det verkligen &r.
Andra ar ocksa kritiska mot att tavlande anvander rérelsen for egen vinning pa andra arenor.

Det litterdra vardet for informanterna gar inte att skilja fran det sociala vérdet. Det rent
personliga vardet handlar mycket om att vaga och att utveckla sin identitet och sitt skrivande.
| andysen av informanternas identitet ser man ocksa tydliga individualistiska drag som i
analysen av litteratursyn kritiserades av vissa av informanterna. Aterigen finns det olika
asikter om vad slam egentligen skall anvandas till. Vi ser ocksa att detta att uttrycka sig
autentiskt ar viktigt for informanterna.

Slam & en social sammankomst som erbjuder funktioner som &r viktiga for den moderna
manniskan i sin reflexivitet. Slam kan ur vissa synvinklar betraktas som en subkultur i sin
strévan efter autenticitet och genom sitt avstdndstagande till finrummet. Aven utifran upplevs
slam négot som en subkultur.

Poetry slam erbjuder informanterna ett satt att uttrycka sddant som de inte kan uttrycka pa
ndgot annat sitt. Nagon av informanterna har visserligen sagt att det inte spelade nagon roll
vilken konstform han anvande sig av, utan det att uttrycka sig var viktigast.

| slutdiskussionen tar jag ett bredare grepp kring fragestaliningen hur Poetry Slam kan
placeras pa det litteréra faltet och vilken framtid rorelsen har dar.
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6 Slutdiskussion

Min undersokning visar att Poetry Slam & en del av det litteréra systemet genom att det finns
en aktiv diskussion kring vilket varde man ger rorelsen. Denna diskussion ser man bade inom
rorelsen och frén parter utanfor, exempelvis fran det hall som kan sigas utgora slamscenens
poetiska motpol i form av sprékmaterialistiska ideal. Man kan siga att PS forsoker att komma
in pa fatet och forandra den rédande synen som finns pa bade litteratur och poesi. Poetry
Slam ingar pa detta sétt i det litteréra fatet &ven om rorelsen inte omskrivs sarskilt mycket i
akademiska kretsar.

For att en ny riktning inom ett falt 6verhuvudtaget skall ha en méjlighet att gora sig hord sa
maste det redan finnas luckor i faltet och forandringar som foregétt den nya riktningen skriver
Bourdieu. Dessa luckor menar jag existerar idag. Det litterdra landskapet har forandrats och
majligheternatill alternativaintroduktionsvagar pa litteraturens arena har okat. Jag tror att den
sekundéra talsprakligheten talar for att vi far ett uppluckrat litteraturbegrepp och att
litteraturen skall vara mer @n bara litteratur och ta steget in i en pedagogisk vérld. Det litterara
klimatet under 1990-talet har visat sig vara en bra grogrund for Poetry Slamrorel sens tillvéxt.
Det finns flera saker som pekar i riktning mot ett Okat intresse for lyrik och i synnerhet
livepoesi pa det litterara faltet i Sverige under 1990-talet och framét. Lars Furuland talar i
detta sammanhang om en demokratisering pa det litteréra faltet som kanske startade redan
1975 da den forsta universitetskursen i skapande svenska startade. Lars Furuland verkar
positivt instald till skrivarkurserna som folkrorelse och poéngterar att det & en reaktion mot
centraliseringen av utbudet pa det litterdra faltet.

Stallningstagandet mot det etablerade litteréra féltet & tydligt hos alla informanter. Samtidigt
stravar man delvis dit och blir da en del av det etablissemang man vill verka som en motpol
till. Har har jag funnit att det finns en inneboende motsagel sefullhet hos Poetry Slam. Denna
motsagel sefullhet finns i rorelsens syfte och malsattning, samtidigt som jag ocksa har markt
att den finns inneboende hos de informanter jag har intervjuat. Man strévar inom PS mot en
professionalisering av det poetiska samtidigt som man vill att det skall vara en arena 6ppen
for alla med klara pedagogiska moment for bade poetisk och socia utveckling.
Professionaliseringen kan leda till uppméarksamhet pa den kommersiella marknad som man
kanske ocksa vill undvika manga ganger. Att det konstnérliga vérdet hos alla poeter skulle
vara jambordigt anser vissa att till exempel tavlingsmomentet motverkar. Poetry
samdeltagarna i denna undersokning uppvisar ingen enhet kring rorelsens ma och syften,
vilket ocksa kan gora att rorelsen blir mindre stark @n vad den kunde varit pa det litteréra
faltet for att fa genomslag for sinaidéer.

Jag tror att det ar svart att undvika att proffesionaliseringsgraden dkar. Genom de handbdcker
som slamrorelsen producerat bade i USA och i Sverige kan man forutspa att slam blir alltmer
proffesionellt och det blir alt viktigare att tanka pa hur man blir en bra slammare.

Bourdieu menar att man historiskt har studerat enskilda inslag pa det litteréra faltet och
alltmer kommit att studera konstverkets eller forfattarens intention med sitt verk. Intresset for
forfattarens eller konstnérens person dar man hojer producenternas status har vaxt parallellt
med att produktionsfalten utvecklas mot en alt stérre autonomi. Inom slam vill man
aterupprétta romantiska ideal och man siger man till och med att hoglasning av dikt kan



dterupprétta auktoriteten i forfattarskapet.’® Aterigen ser jag en motsittning mellan
romantiska konstnérsideal och varderingsgrunder och den demokratiska pedagogiska aspekten
att alla skall fa mojlighet att kalla sig poeter. Visserligen & det en demokratisk andai det som
Bernstein sager att man inte helt gar tillbaka till det romantiska eftersom man dppnar upp for
deltagandet av publiken. Bernstein har kritiserat slampoesi genom att séga den regularitet som
kommer med rytm och meter i slam hammar den musikaliska potentialen i poesin. Men
rytmen & samtidigt en nddvandighet for publik och poeter nér man 6ppnar upp for en arena
dar social kritik kan goras majlig. Pa det séttet atervander man inte, trots romantiska
diktarjag, till den gamlaindtvanda romantiska traditionen.

Skrivkonsten ligger till grund for en autonom framstélining. Ong menar att skriftliga
resonemang inte kan ifragasdttas pd samma sitt som det muntligt framforda eftersom
nedskrivna resonemang har avskilts fran sina forfattare. Denna profetiska egenskap finns i
alra hogsta grad kvar i skrivkonsten och boktryckarkonsten.’®® Denna autonoma
framstallning ligger altsa i den romantiska forfattarrollen dar uttalanden inte gar att
ifrégasdtta pA samma satt som inom den muntliga traditionen. Men samtidigt arbetar man idag
med en muntlig autenticitet som ligger ndra den romantiska forfattarrollen. Man blir mer
trovardig om man kan 1&sa upp sinaverk. Jag tror att det finnsen risk i att poeternainom slam
vandrar samma v&g som den traditionella forfattarrollen ndr de vandrar vidare in i andra
litteréra eller sublitterdra sammanhang. Jag delar dar den rédsla som négra av informanterna
har 6ver att det blir for mycket fokus pa enskilda poeter inom slam i media och savidare.

Poetry Slam betraktas hos de flesta informanterna som bade en litterér rorelse och en social
rorelse. Det litteréra och sociala ar beroende av varandra eftersom de litterdra anspraken inom
PS har socidla mdl, sdsom demokratiskt deltagande pa den litterdra scenen. Det
kommunikativa beskrivs ocksa som ett positivt varde hos rorel sen.

Som litterér och social rorelse har PS stdllt sig under ett gemensamt manifest. Informanterna
I undersokningen har verkar dock mer se det gemensamma som en teoretisk grund om den
muntliga litteraturens mojligheter och spridning, 8n vad man ser det som en livsstil.
Gemenskapen finns dér tydligt, &ven om alainte vill deltai den. Gemenskapen med publiken
saknas dock och jag tror att det beror pa att individualiseringen lyser igenom aven hos dem
som kritiserar att PS anvands som en sprangbrada till andra litteréra falt och till det
etablerade. Motséttningen till det litterdra etablissemanget bland Poetry Slam-deltagare
fortsdtter att varatvetydig.

Individerna som deltar anvander Poetry Slam delvis som ett Sétt att socialisera sig, delvis som
ett behov efter intensitet och ndrhet i det moderna samhdlet. Att man har vant sig till en
litterér rérelse som Poetry Slam har dock sitt upphov i att man har ett initialt brinnande
intresse for litteratur. Dessutom verkar man i en anda dar man forsoker férandra gamla
traditioner pa faltet. I min undersokning visar informanternas svar att man inte kan betrakta
Poetry Slam enbart som en litterér rorelse, dartill & dess sociala funktion alltfor viktig. Att
rorelsen har tva syften verkar dock for de allra flesta informanterna positivt. Det ar vardefullt
att litteratur leder till en personlig utveckling. Denna asikt stor i opposition till andra
uppfattningar om lyrikens varde pa det litteréra fatet, bland annat det som man forenklat kan
kalla sprakmaterialistisk poesiuppfattning.

189 The Spoken Word Revolution, s. 4.
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PSrorelsen uppvisar ocksd subkulturella drag. Négra informanter namner att rorelsen kan
betraktas som en subkultur. En del réds att rorelsen blir altfor kommersiell och dérmed
uteslutande for den stora massan. En kommersialisering som skulle innebéra att rorelsen inte
langre kan betraktas som subkultur skulle alltsd samtidigt innebéra att rorelsen blir mindre
Oppen for det stora deltagarantalet. Det handlar altsd om den professionalisering som jag
tidigare namnt.

Teorin om subkulturer menar att nar rorelsen blir popular altsa nér alla kanner till dess
koder sd kan det innebéra att intresset for rorelsen bland den stora allménheten minskar. Da
upphor ocksa rorelsen att vara subkultur. Jag tror att detta i sa fall handlar om att det blir
svarare att fa ett deltagande i tavlingen av en bred almanhet, eftersom da rorelsen blir
kommersialiserad sa blir den ocksa professionell. Att publikintresset skulle minska &r inte
sannolikt.

Informanterna har ingen stark uppfattning om hur medierna beskriver PS men det som
framkommer & bade positiva omdomen, att det & "hypat” just nu eller att det saknas litterdra
analyser av slamdikter. Det verkar inte som att man direkt ser medierna som ett hot mot den
egna verksamheten. Darmed kan man inte séga att PS & en subkultur med de drag som Sara
Thornton papekar. Skarpa granser gentemot andra subkulturer verkar det inte heller finnas
eftersom informanternas svar visar pa att PS & att betrakta som en bred konstform. Istéllet
verkar det mer positivt att slam sprider sig och att rorelsen far uppmarksamhet. Det finns dock
kritik fran vissa av informanterna att rorelsen har just den tillvandhet mot det kommersiellai
den meningen aft vissa poeter utnyttjar tavlingen som sprangbrada for att bli
uppméarksammade poeter.

Thornton ndmner ocksa att en undergroundverksamhet ofta har en forestédllning om att
autentisk kultur star vid sidan av media och marknad. Denna beskrivning stammer va in pa
PSrorelsen eftersom man menar sig sta vid sidan av bade etablissemanget och i vissa fall
kommersialisering, hur vl detta @n verkar dverensstdmma med verkligheten.

PS uppvisar ocksa subkulturella drag med tanke pa sin nérhet till hip hop-kulturen. Denna har
utvecklats bland annat genom att det fanns behov av social kritik och langtan efter autenticitet
hos den moderna manniskan. Detta att soka efter autenticitet & inget som & framtrédande
bland informanterna, men i uppsatsen har jag med hjdlp av Ziehe pekat pa olika
socialiseringsdrag hos informanterna dér de tydligaste dragen & gorbarhet, individualisering
och intimisering. Detta bevisar att man genom PS hittar en personlig utveckling som &r viktig
i det moderna samhadllet.

Jag tror att detta med att allt fler manniskor idag &r intresserade av skrivande delvis handlar
om att manniskan lever i en kultur dar vi kan iaktta, avbilda, tematisera och kommentera oss
gava. Jag tror ocksa att detta att vaga, som verkar vara av stor vikt, for informanterna visar
pajust det i var socidisation att allt & majligt. PS & 6ppet for ala och alla skall ocksa fa den
majligheten att uttrycka sig sédva. Dar haller jag med Magnus William-Olsson om att man &r
mer intresserad av den personliga utveckling som skrivandet handlar om é@n vad man & av
litteraturen som sadan. Har ser man alltsa att William-Olsson anser att poesin maste kunna
vara en identifierbar litterar genre med grénser for att fortfarande vara giltig, medan tidigare
namnda engel sksprakiga forskare sdsom Foley ser en méjlighet i att vidga genregrénserna. Da
far man forstas inse att litteraturen som sddan &r ett uttryck for ett varde som siger att det
finns en mening med att skilja bra fran daligt. Sadana varderingar handlar inte denna uppsats
om, men det & anda viktigt att urskilja att alla asikter, bade mina egna och informanternas,
handlar om olika slags vérderingar om vad som enkelt uttryckt & braeller daligt.
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Med min uppsats vill jag att kunskapen om Poetry Slam och annan poesi med muntliga
traditioner skall 6ka. Jag anser att det &r viktigt att bibliotekssektorn haller sig uppdaterad om
subkulturella rorelser i det moderna samhéllet for att motsvara behoven hos sina lantagare.
|dag betraktas ocksa biblioteket mer som ett kulturhus och en métesplats varfor det ar viktigt
att kunna bjuda in kulturella uttryck som annu inte & betraktade som etablerade pa
exempelvis den traditionella litterdra arenan.

Min férhoppning &r ocksa att studien kan bidratill att ge uppslag pa forskningsingangar om
muntligt baserad poesi inom det litteratursociologiska féltet. | framtiden skulle jag tycka att
det vore intressant att se hur slam varderas inom litteraturkritiken.
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Sammanfattning

Poetry Slam & en poesitéavling med ursprung fran USA. Téavlingen var ett resultat av att man
ville skapa nytt intresse for poes som man menade var narmast utdéende. Poesitavlingen
spred sig till Sverige genom poeten Erkki Lappalainen och den forsta Poetry Slam-tévlingen
gick av stapeln i Halland 1995. Sedan dess har Poetry Slam spridit sig 6ver Sverige.
Tavlingen & Oppen for ala att delta. Man léser en egenskriven dikt under max 3.10 minuter.
Ingen rekvisita ar tilldten och poangavdrag sker for den poet som Gverskrider tiden. Poang ges
av en frivilligt och slumpméssigt utvald jury bland publiken.

Uppsatsens syfte & att undersoka vilken litteratursyn det finns bland Poetry Slamdeltagare
galva Syftet & ocksa att ta reda pa hur slamtévlande poeter upplever att tavlandet och
deltagande i Poetry Slam paverkar dem som individer. For att ta reda pa detta anvands en
intervjuundersokning som utgdr ifran tva teoretiska perspektiv. Fragorna till de utvalda
informanterna & formulerade utefter teorin och svaren kopplas till teorin. Uppsatsens
fragestallningar &r foljande:

Vilken litteratursyn har intervjupersonerna?

Hur placerar intervjupersonerna Poetry Slam pa det litterara faltet?

Vilket litterdrt varde har deltagandet i Poetry Slam for intervjupersonerna?
Vilket personligt vérde har deltagande i Poetry Slam for intervjupersonerna?

Uppsatsens teoretiska perspektiv ar Pierre Bourdieus teori om det litterara faltet. Den forklarar
hur nya litteréra rorelser vaxer fram pa fétet. Det ar altid en kamp om vad som anses mest
vardefullt. Den andra teorin som anvénds i uppsatsen & Thomas Ziehes teori om
socialiseringsforsoken i det moderna samhdllet. Ziehe menar att méanniskan idag, bade
ungdom och vuxen, altmer sobker att hitta sig gav och formulera sig g§adv genom olika
strategier.

Det finns inte mycket tidigare forskning kring Poetry Slam. | tidigare forskning och
litteraturgenomgang beskrivs en del av den amerikanska forskning som finns. Denna tar ofta
Walter J. Ongs teorier, om den sekundéra talsprakligheten i den moderna véarlden, som
utgangspunkt. Denna teori menar att vi ser en dtergang till muntliga litterdra uttryck i det
moderna samhdllet. Vidare beskrivs Poetry Slams ursprung och anknytning till hip hop-
kulturen for att slutai en kartldggning av hur Poetry Slam betraktasi Sverige.

Efter tolkningen av intervjuerna sasmmanstélls en analys déar det framkommer att Poetry Slam
inte enbart kan betraktas som en litterar rorelse utan ocksa har stor betydelse socialt for
informanterna. Informanterna har en syn pa att litteraturen pa faltet gar mot en muntlig
rendssans och att detta & vardefullt for litteraturens utveckling. Samtidigt finns det hos flera
av informanterna en véardering av att det skrivna ordet fortfarande &r efterstrévansvért. Det
framkommer ocksa av analysen att det finns en kritik mot den del av slamrérelsen som &r
kommersiellt tillvand. Undersokningen visar pa en inneboende konflikt i rorelsens syfte och
mal.

Uppsatsen summerar att Poetry Slam motsvarar de behov som finns av socialisering i det

moderna samhéllet dar litteratur numera ar en bred konstform med pedagogiska ansprak for
dess utbvare.
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Bilaga

Intervjumall

Allmén bakgrund:

Man/kvinna
Alder

Yrke
Bostadsort

Bakgrund (skolgang/uthildning)

Allménnafrégor:

Né&r och hur kom du i kontakt med Poetry Slam?
Varfér var det intressant for dig att besoka slam?
Nér deltog du i Poetry Slam forsta gangen? Varfor?
Hur manga ganger har du deltagit?

Kommer du att fortsétta delta?

Har du deltagit dar du bor eller pa andra platser?

Teman:

Det litterara faltet (beror fragor kring litteratursyn, vad slam &r for genre, den svenska
slamscenen i forhadlande till den amerikanska, hur man blir en bra slampoet och sa
vidare).

Kan du definiera respektive: slampoesi/estradpoesi/spoken word? Anser du att
det & poesigenrer? Ar Poetry Slampoesi da altsd en form av litteratur? Det
behover inte vara publicerat for att kallas litteratur?

Vad tror du att den utsprungliga tanken/syftett med Poetry Slam var, hos dem
som startade tavlingen? Varfor tror du att PS har blivit sa utbrett i Sverige?
Tror du att det finns egenskaper som &r specifika for svensk Poetry Slam? Hur
tror du att Poetry Slam tévlingarna kommer att utvecklasi Sverige?

Tror du att Poetry Slam har forandrat synen pa lyrik i Sverige? Hur/Pa vilket
sétt? Hur tror du att synen palyrik ser ut i Sverige?

Vilka saker/amnen har du erfarenhet av att svensk slampoesi handlar om?
Finns det en speciell form till skillnad fran innehdl som slampoeter ofta foljer?
Varifran héamtar du inspiration till dina texter/dina framtradanden nér du
skriver for slam?

Skriver du poesi som du inte laser i en tavling? Ar de dikterna annorlunda &n
de dikter du skall lasai en tavling? Hur véljer du de dikter som du skall lasa i
en tavling?

Foredrar du att |asa eller att lyssna pa poesi? Varfor?

Kadlar du dig gav for poet? Hur gor du for att fora ut din poes i andra
sammanhang &n slam?

Ar en slampoet ocksa forfattare? Vad innebar forfattarrollen for dig? Vill du
bli publicerad? Tror du att Poetry Slam kan hjélpadig att bli det?
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Négra poeter kanda fran slamsammanhang har blivit publicerade. Ar de
fortfarande slampoeter da?

Pavilka sétt & publiken viktig for en Poetry Slamtavling?

Hur kan du fa en publik att lyssna pa dina poetiska budskap om du samtidigt
maste strava efter att skaffa sa hdga poang som mgjligt?

Hur &r en bra och framgangsrik sammare? Ar en bra slammare nédvandigtvis
framgangsrik och tvartom?

Vilken & din uppfattning om hur medierna beskriver och véarderar Poetry
Slam?

| dentitet och utveckling

Vilkakéanslor upplever duinom dig nér du stér pa scenen och laser dina dikter i
en tavling?

Vilka upplevelser/erfarenheter/lardomar fran ditt deltagande vérderar du hogst?
Tycker du att du har utvecklats som person genom att deltai Poetry Slam?
Vad & det som gor slam till en meningsfull uttrycksform fér dig?

Varfor tror du att det finns ett behov av Poetry Slam i Sverige?

Hur viktig & gemenskapen med andra poeter och med publiken?

Ar slam mest vardefullt for dig som poet eller som publik?

Poetry Slam beskrivs ofta som bade en poetisk genre/litterar rorelse och en
socia rorelse? Vad anser du att Poetry Slam kan placeras inom? Vad &
skillnaden mellan dessa?

Hur mycket tid lagger du ned pa slamtévlandet?

Ar du medlem i en slamférening?

Betraktar du dig som del av en rérelse?

Betraktar du PS som en hobby? Eller &r det en livsstil?

Vilka & dina andra viktigaste intressen vid sidan av slam? (Ar du delaktig i
n&gon annan rorelse s mycket som du deltar i slam?)



